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ΘΕΣΛΟΙΚΟΙ Πόλ 


| Περίοδος Τρίτη 
Τεύχος 1/24 
Απρίλιος 2006 


Ιδιοκτησία 

ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 

ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
Εκδότης 

Νίκος Ευθυμιάδης 

Διευθυντής 

ἱορδάνης Καϊσερλίδης 

Εκδοτική Επιτροπή 

Γιώργος Αναστασιάδης, Άρις Γεωργίου, ἱορδάνης 
Καϊσερλίδης, Κώστας Μπλιάτκας, Ηρακλής 
Παπαϊωάννου, Γρηγόρης Πασχαλίδης, Ματούλα 
Σκαλτσά, Πάνος Τζώνος 

Συνεργάτες Τεύχους 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Άρις Γεωργίου, Ιορδάνης Καϊσερλίδης, Μανόλης 
Μανωλεδάκης, Κώστας Μπλιάτκας, Ηρακλής 
Παπαϊωάννου, Γρηγόρης Πασχαλίδης, Σάκης 
Σερέφας, Ιφιγένεια Ταξοπούλου. 
Εικονογράφηση / φωτογραφίες 

Άρις Γεωργίου, Νώντας Στυλιανίδης 
Γραμματεία 

Νίκη Κοκαρίδα / 2310.551754 

Συνδρομές 

Μαρία Αργυρίου / 2310.551754 

Διορθώσεις δοκιµίων 

Παρασκευή Κίτσα 

Κεντρική διάθεση 

Κέντρο του Βιβλίου 

Λασσάνη 9, 54622, θεσσαλονίκη 
2910.99/515 

Γραφική επιμέλεια 

Άρις Γεωργίου 

Σελιδοποίηση / Ριθ-ρίθ55 

Ὀςθ Νονο 

Εικονογράφηση εξωφύλλου 

Φωτογραφία 

Εκτύπωση / Βιθλιοδεσία 

αιαίο Α.Ε. 

της μεταπολεμικής Άνω Πόλης 

του Σωκράτη Ιορδανίδη από το αρχείο 

του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


Συνδρομές και παλαιοί τόμο! 
Παραγγελίες: 2310.551754 [με αντικαταβολή] και 
ΨΝΑΝΙΝ.ρ6εΏῦΘ.Ο/ [με πιστωτική κάρτα] 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
Φράγκων 6-8 

54626 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

τ 2910.551754 

Γ 2910.551748 

Για επἱἰστολές: 

Τ.Θ. 10756. 54110 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
ρθθΡθ2(Φοἰθπθί.ϱ{ 

ΝΝΝν.ρ6θῦθ.ᾳ 


Τιμή τεύχους: 10 

Ετήσια συνδροµή εσωτερικού: 30 
Ετήσια συνδροµή εξωτερικού: 
Ευρώπη 44 | Αμερική 50,40 





Το Χθες, το Σήµερα και το Αύριο 
του Νίκου Ευθυμµιάδη 


ΕΚ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΟΡΜΟΜΕΝΟΙ 
Ἀυτός ο Ἀπρόβλεπτος και Ἀνεξάντλητος Σαββόπουλος 
του Κώστα Μπλιάτκα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 
“Πέρασμα” στην Άνω Πόλη 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Το Ἀρχαίο Φρούριο στην Κορυφή του Χορτιάτη 
του Μανόλη Μανωλεδάκη 


ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΟΝΙΑΣ 
Ο Ρεπόρτερ των 5 Ἠπείρων 

του Γρηγόρη Πασχαλίδη 

Συγκυρία και Θεσμοί 

της Ιφιγένειας Ταξοπούλου 

Το Πορτραίτο της Ἱστορίας µέσα από ποραρες 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 

Γιάννης Βανίδης, Λογοτέχνες της ο οοσλονάτε 
του Ἆρι Γεωργίου 


ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ 
Ἀρχαίο Δράμα, Ἀρχαία Ελλάδα και Ψυχανάλυση 
του Γρηγόρη Αμπατζόγλου 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 
Λύκος µε Κάπαρη 
του Σάκη Σερέφα 


ΑΠΟΣΤάΓΜΑΤΑ 

Από τον Γιώργο Αναστασιάδη 

ΔΛΗΓΤΜΑΤΑ και ΥΠΟΔΕεΕΙίΓΜΑΤ ΑΔ 
Από τον Ιορδάνη Καϊσερλίδη 

ΒΙΒΛΙΑ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Ιορδάνης Καϊσερλίδης 
ΜΙΑ ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ποΟοΛλΗΣ 
Σωκράτης Ιορδανίδης 
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Τόποι του μύθου καὶ 
τῆς Ιστορίας 








Ἆιό το τεύχος αυτό το « Θεσσαλονικέων Πόλις» μπαίνει σε 
µια καινούρια εποχή. Και η λογική που διατρέχει αυτή την νέα 
εκδοτική περίοὸο βασίζετα! στο ότι η Θεσσαλονίκη -όπως και 
οποιαδήποτε άλλη πόλη-- ὃεν είναι κάτι το στατικό αλλά 
µεταμορφώνετα! µε την πάροδο του χρόνου και αναπόφευκτα 
αποκτά καινούρια χαρακτηριστικά άσχετο αν διατηρούνται! τα, 
στερεότυπα π]α, σηµεία αναφοράς της. 

Σε ένα παγκοσμιοπο!ιηµένο σκηνικό η επιβίωση των ατόμων 
Και των πόλεων εξαρτάται από την ὁιαρκή προσαρµοσιικότήητα 
όπου προσαρµοσιτικότητα σηµαίνει κατ΄ αρχήν 
εκσυγχρονισμός. 

Και δεν μπορούμε να κλείσουμε τα µάτια στο γεγονός ότι 
Και η πόλη µας, η Θεσσαλονίκη, εκσυγχρονίζεται αναγκαστικά 
αποκτώντας όχι µόνο νέα σηµεία αναφοράς αλλά και νέες 
δομές στη λειτουργία της, 

Δεν είνα] πλέον µόνο ο Πευκός Πύργος, τα Κάστρα, ἢ 
Ροτόντα ή η Καμάρα. Είναι η Μονή Παζαριστών, είναι το 
Βυζαντινό Μουσείο, είναι το Τελλόγλειο, είναι το Μέγαρο 
Μουσικής. Για να αναφέρουμε τους υπό στενή έννοια χώρους 
πολιτισμού. 

Ἀλλά, πέρα από αυτά, είναι τα νέα μεγάλα εμπορικά 
Κέντρα ανατολικά καὶ ὁυτικά, είναι το μεταμορφωμένο 
αεροδρόμιο, είνα] τα νέα οικιστικά σύνολα Ἀνατολικά και 
Δυτικά, σε λίγο θα είνα! το µετρό κ.ο.κ. 

Ἀναγκαστικά λοιπόν και το περιοδικό αυτό που από τη 
γέννησή του είνα! ταγµένο να προβάλλει κατά κύριο λόγο τη 
πνευματική παραγωγή που γεννιέται σε αυτή την πόλη, θα 
πρέπει να µην περιορίζετα! πλέον µόνο στο παρελθόν και στην 
Ἱστορία αλλά να προβάλλει και θέµατα που αφορούν το 
σήµερα αλλά και το αύριο της Θεσσαλονίκης. 

Διότι, χωρίς να παρακάµπτουµε Κατά καιρούς νέες 
αρχαιολογικές ανακαλύψεις, ὃεν μπορούμε να κλείνουμε τα 
μάτια σε μείζονα γεγονότα που σημαδεύουν την πορεία της 
πολιτιστικής µας ζωής όπως η έκθεση ΕΙΤΕ 34/ του Ρἱςᾶςςο 
στο Τελλόγλειο, η εντυπωσιακή πράγματι ομιλία του 
ὁιευθυντού του ΜΟΜΑ ΟΙαεπῃ Ιοἱντγ, ή η παρουσία του 
ὁιεθνώς καταξιωµένου µαέστρου ΖµΟίΠ ΜεΠία στο Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης κ.λ.π. 

Με όλα αυτά κατά νου επιχειρούµε µία νέα προσπάθεια µε 
το περιοδικό µας, Με τη νέα του µορφή θα περιλαμβάνει, 
πέρα από τη σταθερή αναφορά στην ιστορία της 
Θεσσαλονίκης, θέµατα πολιτισμού και επιστημών που 
συνδέονται µε αυτή την πόλη είτε άµεσα είτε έµµεσα και 
αποτυπώνουν την “τρέχουσα Ιστορία” της. Έτσι, στο παρόν 
τεύχος υπάρχει µια ρομαντική περιήγηση στην Άνω Πόλη, µια 
καλύτερη γνωριμία µε τον Χορτιάτη και στη συνέχεια ο 
αναγνώστης θα βρει θέµατα κινηματογράφου, θεάτρου, 
φωτογραφίας, ψυχιατρικής κ.τ.λ. 

Πιστεύουμε ότι καὶ µε τη νέα του µορφή το περιοδικό αυτό 
θα το αγκαλιάσουν όσοι αγαπούν αυτή την πόλη. 
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Αυτός 
ο απρόθλεπτος 
και ανεζάντλητος 


»αῦβόπουλος... 


Με µια νέα δισκογραφική 
δουλειά -- έκπληξη σε 
συνεργασία µε τον Θανάση 
Παπακωνσταντίνου καὶ ένα 
ακόµα Χρυσό δίσκο από την 
προηγούµενη (Ὅὸ Πυρήνας” 
σε συνεργασία µε τους 
Γιώτη Κιουρτσόγλου και 
Σταύρο Λάντσια) ο Διονύ- 
σης Σαββόπουλος μπήκε 
ανανεωµένος στο 64 έτος 
της Πλικίας του χωρίς να 
ανησυχεί για τη μελαγχολία 
που είχε προβλέψει ο Πολ 
ΜΙακάρινεϊ όταν έγραφε το 
Ὕγπεῃ [΄ δἰχίγ Εοιτ΄ | 


Μια συνομιλία µε τον Κώστα Μπλιάτκα 


Θαον Σαββόπουλος, τροβαδούρος που άλλαξε τα δεδοµένα της ἴραγου- 
ὁοποίίας στην Ελλάδα, µε το ᾿Φορτηγό” (19606) και εξέφρασε ἴην αμφισβήτηση και 
την πολυχρωμµία της νεολαίας µε το ᾿Περιβόλι του Τρελού΄ (1968 }, μπήκε φέτος 
στα 641 

ᾖεν χρειάζεται εξάλλου να ψάξεις την ταυτότηϊά του για την ημερομηνία γέν- 
νησης. Ο ίδιος φρόντισε, µε το επιβλητικό τραγούδΙ του Γεννήθηκα στη Σαλονίκη”, 
να βάλει στην ἱστορία µια µέρα του άγριου Δεκέμβρη: 


Δεκέμβρης του 44, 

µε µια μοτοσυκλέτα του ΕΛΑΣ 
η µάνα µου ετοιµόγενη. 
Γυρίζει ο θανατάς, 

Να η µαμή! 

Ἀνασηκώνει το µανίκι. 

Έτσι γεννήθηκα στη Σαλονίκη 


Τα εξήντα τέσσερα είναι µια χαρά ηλικία Και µάλιστα οἱ ἹΜπίλς καὶ ειδικότερα ο 
Πολ Μακάρινεϊ µε µια παγκόσμια επιτυχία την είχαν καθαγιάσει. Το πασίγνωστο 
ερωτικό τραγούὸι ὝΝπεῃ [πι οἰχίγ Εουτ΄ των ἹΜπίιλς, γράφτηκε από τον Πολ 
Μακάρινεϊ πριν από 43 χρόνια Και Κυκλοφόρησε στο περίφημο άλμπουμ ᾿σί 
ΡερΡρθί: [οπε]γ Ηεατί ΟΙΙβ Βαπα”: 


Όταν µετά από πολλά χρόνια θα είμαι 64 χρόνων / 
και θα έχω χάσει τα μαλλιά µου / 

θα µου στέλνεις πάλι ευχές γενεθλίων; / 

Θα µου στέλνεις μπουκάλια µε κρασί / 

και κάρτες του Ἁγίου Βαλεντίνου; 


Ο Διονύσης Σαββόπουλος θυμήθηκε ἴην πρόβλεψη του Πολ µετο "Ίγ/Παῃ [πι 9ἰχή/ 
Γομτ’. Σαράντα Χρόνια πέρασαν φίλε µου”, έλεγε µονολογώντας, σε µια παρά- 
στασή του. 

“Σαράντα χρόνια ὃεν είναι σαράντα διαδοχικές φορολογικές ὁηλώσεις, Είναι 
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Η περίφημη φωτογραφία του 1917 με 
Φορτίνο Σαµμάνο, λίγο πριν εκτελεστεί. 
Ενέπνευσε τον Θανάση 
Παπακωνσταντίνου και υπήρξε η 
αφορμή για το νέο δίσκο της 
συνεργασίας του µε τον Διονύση 
Σαββόπουλο. 


..κοράκου Χρώμα ἴα μαλλιά Κι ασπρίσανε, δικέ µου’. 
Και πρόσθετε γελώντας :΄Στην ηλικία µας ή υφίστασαι Την... αἴίμω- 
ση του ασπρίσµατος ή χαίρεσαι! την έντιµη πτώση των μαλλιών. Ἡ σου 
τυχαίνει συνδυασμός των δύο. 

Έχει όµως και ἴα Καλά του. ἄε σε νοιάζει πια αν οἱ γυναίκες 
προτιμούν τους ξανθούς ή τους μελαχρινούς΄” | 


Κι όµως ο ἄιογύσης Σαββόπουλος φέτος, µε σφριγηλή νεανικότητα 
επί σκηνής σε µια από τις πιο γόνιµες καλλιτεχνικές του συνεργα- 
σίες (µε τον τραγουὸοποιό Θανάση Παπακωνσταντίνου), µε µια 
ὁισκογραφική δουλειά έκπληξη που έρχεται τον οσονούπω και µε 
έναν χρυσό δίσκο που πήρε τον Μάρτιο 2008 για την επιτυχία του 
"Πυρήνα” µε τους Σταύρο Πάντσια και Γιώτη Κιουρισόγλου κάθε 
"άλλο παρά αδρανής είναι. 


Ὅ Σαµάνος”, είναι ο τίτλος του δίσκου µε µια ντουζίνα τραγουδιών 
που έγραψε ο Θανάσης Παπακωνσταντίνου και τραγουδά ο Διονύ- 
σης Σαββόπουλος, 

Το ομώνυμο τραγούδι το εμπνεύστηκε ο Παπακωνσταντίνου 
παρατηρώντας τη φωτογραφία του Φορτίνο Σαµάνο, µαχητή της 
Μεξικανικής επανάστασης Καὶ ὑπαρχηγό του Ζαπάτα, ο οποίος 
εκτελέστηκε το 1917, Ἡ φωτογραφία τραβήχτηκε από τον Αγουστίν 
Βίκτορ Κασασόλα -και έκανε παγκόσμια αίσθηση-λίγα µόλις λεπτά 
πριν ο Σαµάνο πέσει νεκρός απότις σφαίρες του εκτελεστικού απο- 
σπάσµατος και εντούτοις ο ίδιος φαίνεται ανέµελος, καπνίζοντας το 
τελευταίο τσιγάρο και χαμογελώντας μάλλον ειρωνικά... 

Οι στίχοι αρχίζουν ως εξής: 


Ο Φορτίνο Σαµάνο 
καπνίζει καὶ σκέφτεται: 
"Ἐίμαι ότι ὃεν έζησα 

είμαι η βροχή που θα ρθει 
γα ὁροσίσει άγνωσιων 
γυναικών το κορμί 

Βράδυ στα κρεβάτια τους 
πως στενάζουν ξαναμµένες 
ποιος Σαµάνος έφερε 
τούτη τη βροχή... 


Ο στρατιώτης µε τ΄ όπλο 
σηµαδεύει και σκέφτετα!: 
"Με µια κίνηση απλή 

θα του κλέψω ότι έχει ζήσει 
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είµαι ένας µικρός θεός 
είμαι ένα στοιχειό. 
Πάνω από το αίμα του 
αύριο εδώ την ἴδια ώρα 
ερπεῖά θα σέρνοντα! 
όπως κάνω κι εγώ... 


Οι ηχογραφήσεις την µέρα της συζήτησής µας µε τον Διονύση Σαβ- 
βόπουλο (Μάϊος 2008) βρίσκονταν στο τελικό στάδιο αφού ζυµώθη- 
καν τα τραγούδια µε το ακροατήριο “σύμφωνα µε τις παλαιές του 
συνήθειες”. Προηγήθηκαν πράγματι Καµιά εικοσαριά εμφανίσεις 
Ρο]ΐς ΤηβαίΐΘΙθ των Ἀθηνών καὶ στο “Μύλο” της Θεσσαλονίκης, 

"Είναι µια ευτυχής συνάντηση µε τον Θανάση και αξίζει να 
σημειωθεί ότι για πρώτη φορά λέω δώδεκα τραγούδια ενός άλλου 
οµοτέχνου. Ἀλλά ο Παπακωνσταντίνου ύμνε ένας αγγελικός µουσι- 
Κός, νέος ακόµα, που έχει ήδη Κάνει σηµαντικά πράγματα Καὶ 
βλέπω ότι στέκεται ανάµεσα στην παράδοση Καὶ Το άγνωστο. Δεν 
µπορεί όµως να κάνει και πίσω. Σα να μου φωνάζει: ᾿Διονύση φαί[- 
νεται τίποτα προς τα εκεί; 

Ο “Σαμάνος” λοιπόν είναι στην τελική ευθεία και αναμένεται να 
κυκλοφορήσει στην Παγκόσμια Ημέρα Μουσικής. Το καλοκαίρι θα 
αρχίσουμε µε µία µεγάλη δωρεάν συναυλία µε τον Θανάση στο 
Μοναστήρι των Ἁγίων Ἀναργύρων, στην Ἁγυιά Λάρισας και µαζεύ- 
ουμε λεφτά για το καµένο δάσος και την αποκατάσταση των ζημιών 
στο µοναστήρί’. 


ΤΙ το Ιδιαίτερο έχουν για να κερδίσουν τον παραδοσιακά ὁύσκολο 
Σαββόπουλο, αυτά τα ἴραγούδια; 

Δεν έχει συμβεί ποτέ, πράγματι, να πω µια ντουζίνα τραγούδια που 
έγραψε άλλος. Συµφώνησα διότι πρώτον μου το ζήτησε. Δεν µου 
έχουν ξαναζητήσει τέτοιο πράγμα. Μπορεί και να το σκεφτόµουνα. 
Το δεύτερο είναι ότι είναι πολύ καλά κομμάτια. Είναι στίχοι -μουσι- 
κή Παπακωνσταντίνου. 


Μετά τη συγκεκριμένη συνεργασία πο]α θα είναι η καλλιεχγική σας 
σχέση; Είναι µακράς πνοής; Θα ξαναβρεθείτε; 

Ο καθένας θα πάρει το ὀρόμο του πάλι. Οι τραγουδοποιοί είναι 
νησιά Και επομένως συναντώνται για ένα ὁιάστηµα καὶ Χωρίζουν 
πάλι. Ο κάθε τραγουδοποΙός είναι ένας µικρός κόσμος. 


Το αποκοµίσατε από αυτήν την συνεργασία, 
Η συνάντηση µε τον άλλο ήταν πάντα κεντρικό θέµα της δουλειάς 
µου. Είτε µε τον άλλον σαν ακροατή είτε µε τον άλλο σαν μουσικό, 


είτε µε τον άλλο σαν συνάδελφο. Και ακόµη 
ὃεν έχει τελειώσει η συνεργασία. Έχουμε 
µπροσιά µας το Καλοκαίρι θα ξέρω να πω 
περισσότερα όταν τελειώσει 


Ένας ακόµα Χρυσός Διονύσης 


Ειδικά για τη φετινή βράβευση µε χρυσό δίσκο 
µιλήσαµε µε τον Διονύση Σαββόπουλο, ενθυ- 
μούμενοι ότι, γενικώς στο παρελθόν, ὃεν απο- 
ὀεχόνταν βραβεία και ὁιακρίσεις: 


"Το πρόγραµµα “Ὁ Πυρήνας” το οποίο παρου- 
σιάσαµε µε τους εξαίρετους συναδέλφους 
Σταύρο Λάντσια και Γιώτη Κιουρτσογλου επί 
δύο χρόνια σχεδόν, σε κάθε γωνιά της Ελλά- 
ὃος, και σε πυκνό ακροατήριο, πήγε Καλά και 
ὁισκογραφικώς. Ο Πυρήνας” έγινε χρυσός 
ὁίσκος! Πούλησε, πράγµα όχι καὶ τόσο αυτο- 
νόητο και θα εξηγήσω τι εννοώ. 

Είμαι πολύ ικανοποιημένος από το γεγο- 
νός ότι ένα μάλλον ὁύσκολο --και Και άλλους 
µέχρι και ᾿ὀύστροπο΄- πρόγραµµα περπάτησε 
καλά. Ἠταν ένα εύρημα που σκαρώσαµε για 
να απευθυνθούµε όχι στα µεγάλα πλήθη, αλλά 
στους ᾿πυρήνες” εκείνους του ακροατηρίου 
που αγάπησαν και ὀέθηκαν µε τα λιγότερο 
γνωστά κοµµάτια του έργου µου. Τραγούδια 
που άξιζαν να γίνουν κι αυτά σουξέ, αλλά 
ωιξευτυχώς τη γλίωσαν. Που λειτούργησαν πιο 
εσωτερικά ας πούμε. Που ακολούθησαν υπό- 
γεια διαδρομή. Ούτως ή άλλως θα το νοιώθετε 
στην ατμόσφαιρα, η εποχή αυτή ὃεν σηκώνει 
τα πολλά και µεγάλα λόγια . Ούτε τα φρου 
φρου, ούτε τα τηλεσκουπίδια, ούτε τους ξεθω- 
ριασμένους πολιτικάντηδες. 

Ἀπό τις πυρκαγιές του Λυγούστου µας 
πήρε η κάτω βόλτα. Πριν από δύο µήνες πνιγ- 
µένοι στα σκουπίδια, χωρίς ρεύμα, εγκλωβι- 
σµένοι στα ασανσέρ, αγκιστρωµένοι στα στε- 
ρεότυπα, αδυνατούµε να ὁώσουμε όχι όραµα 
αλλά ούτε µια δουλίτσα στα παιδιά µας, µια 
σύνταξη στους απόµαχους... 

Η νεολαία Ιδίως, ζορισµένη και απαιτητική 
-Και αυτό το βλέπω κάθε βράδυ στο νέο µου 
πρόγραµµα µε τον Θανάση Παπακωνσταντί- 
νου-- ζητά αυθεντική έκφραση και ουσία στην 
Ἰέχνη. Ύστερα από πολλά χρόνια συμβαίνει 
αυτό. Εμείς οἱ Καλλιτέχνες θα πρέπει να το 
σεβαστούμε, να το ψάξουμε. Να µην πιαστού- 
µε πάλι σαν µωρές γεροντοκόρες΄. 


Ο "πυρήνας "' ήταν, σχεδόν προφητικά, εντός 
αυτού του Κλίµατος. Ἠταν ένα ραντεβού για 
“σκληροπυρηνικούς”, τους οποίοὺς τώρα µπο- 
ρείτε να αποκαλεῄτε... '"χρυσο-πυρηνικούς” 


“Ξέρετε µε τους τίλους και τα βραβεία ανέ- 
καθεν νοιώθω αµήχανα. Τα χάνω, τραυλίζω... 
Θυμούνται οἱ παλιότερο! το βραβείο Μουσι- 
κής στο φεστιβάλ κινηματογράφου Θεσσαλο- 
νίκης για το ᾿Χαπι Νταίη” του ακριβού µου 
φίλου του Βούλγαρη. Τότε το 'σκασα τρόπον 
τινα και αντί να παραλάβω το έπαθλο, είχα 
πάρει την κιθάρα και τραγούδησα κάτι! 

Αμ, τις ανθοδέσµες και τα µεϊάλλια πάλι; 
Ούτε γιατί µου τα δίνουν κατάλαβα, οὖτε το 
πώς να σταθώ, να χαµογελάσω ή να ευχαρὶ- 
στήσω, τέλος πάντων, τους ανθρώπους γνωρί- 
ζω. Είμαι χρόνια σ΄ αυτό το χώρο και κάτι έχω 
μάθει από τα κόλπα της, Ό,τπ λάμπει δεν είναι 
χρυσός στα βραβεία και στοὺς πλατινένιους, 
χρυσούς και ολόχρυσους ξέρω γω δίσκους. 
Ἀυτή τη φορά όµως το ᾿φχαριστήθηκα. Πρώτον 
διότι ζούμε την εποχή της διάλυσης της δισκο- 
γραφίας. Οι πιο πολλοί ανεβοκατεβάζουν, 
αρπάζουν, φορτώνουν και ξεφορτώνουν τα 
τραγούδια µας από το διαδίκτυο. Τζάμπα! 


Έχουν µάθει τα προγράµµατα... 


Ἀυτοί λοιπόν που πήγαν στο ὁισκάδικο καὶ 
πήραν τον ᾿Πυρήνα΄”. Που πλήρωσαν, που 
χάζεψαν το εξώφυλλο, ξεφύλλισαν το ένθετο, 
άκουσαν το ὀίσκο µε αδηµονία στο σπίτι, στο 
αμάξι... 

Είναι η φυσική αριστοκρατία του κοινού. 
Ξέρουν ότι ο δίσκος είνα! η συλλογική δουλειά 
Και το µεράκι πολλών ανθρώπων. Συνθετών, 
στιχουργών, ερμηνευτών, σχεδιαστών, φωτο- 
γράφων, τεχνικών ήχου Και πολλών άλλων. 
Ἀγοράζοντας δίσκο, τιμούν όλους αυτούς τους 
κλάδους . Που είναι κλάδοι δημιουργίας και 
πολιτισμού. 

Τελικά αυτοί οἱ πυρήνες είναι που µας 
σώζουν. Που µας συγχωρούν για τα παρα- 
στρατήµατα µας. Σαν του Θεού τη χάρη που 
µας φυλάει απ τα σουξέ...’ 


Σαράντα δύο χρόνια 
Από το ᾿"Φορτηγό” 


Το Νοέμβριο του 1966 ξεκινούσε η γοητευτική 
εκὀροµή του Διονύση Σαββόπουλου µέσα στα 
τοπία Καὶ τις στενωπούς του Ἑλληνικού ἴρα- 
γουδιού. Το ξάφνιασµα, η καθιέρωση καὶ η 
αίσθηση του καινούργιου Και του ΕΙΚΟΝΟΚΛα- 
στικού που έφερνε ο νεαρός τότε Θεσσαλον|- 
Κιός τροβαδούρος υπήρξε θέµα συζήτησης 
τότε στους καλλιεχνικούς και φοιτητικού 
κύκλους. 

Πριν από σαράντα χρόνια, στην ακµή του 
“Νέου Κύματος”, κυκλοφόρησε απότη ΊἹ ΥΚΑ΄ 
ο πρώτος καὶ για πολλούς, μυθικός πλέον, 
ὀίσκος του Διονύση Σαββόπουλου: "Φορτη- 


{1/ 


γό΄. ταν η πρώτη δισκογραφική εμφάνιση 





Στην Παλιά Φιλοσοφική µε συμφοιτητές του το 1967. 
Λίγο πριν ανέβει στο περίφημο Φορτηγό που τον 
πήγε στην Αθήνα. 
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Με τον Νίκο Παπάζογλου 
στην παράσταση ᾿Πιορτινό 
Αγώνισμα”, το 2002. 


Με τον Ντίνο Χριστανόπουλο το 
2007. 


ἀεξιά σελίδα: 
Με τον Κώστα ἄ. Μπλιάτκα, το 2003, 
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του εικοσιενός μόλις έτους εκκολαπτόµενου τραγουδοποιού ο οποί- 
ος έμελλε να γίνει ο τροβαδούρος δύο γενεών καὶ µ]α από Τις σηµα- 
ντικότερες προσωπικότητες τους Ελληνικού τραγουδιού στον 209 
αἰώνα. 

Το "“Φορτηγό” απεδείχθη ότι ήταν εύστοχο όνοµα Και πράγμα 
για τη δουλειά που επρόκειτο να κάνει. ηταν το όχημα” για να γνω- 
ρίσει το µεγάλο ακροατήριο Την ποιητική, Τη μουσική και Τη µοναδι- 
κή, ξεχωριστή ερμηνεία του Σαββόπουλου µέσα από τραγούδια ἴα 
οποία αγαπήθηκαν αµέσως, κυρίως από τους νέους και ειδικότερα 
από τους φοιτητές Καὶ Τις φοπήτριες . Αλλά και οἱ μεγαλύτεροι 
ακροαἵές Και οµότεχνοί του ακόµα, ένοιωσαν µε το ᾿"Φορτηγό΄ όχι 
µόνο το ξάφνιασµα Καὶ τη ὁροσιά, αλλά και ἴην δύναμη ανατροπής 
που φέρνει το πραγματικά καινούργιο. 

Ο δίσκος περιείχε αρχικά δεκαεπτά ἴραγούδίια, µόνο που η 
λογοκρισία της εποχής "έφαγε΄ τα πέντε, ἴα οποία οκτώ Χρόνια 
αργότερα, ο 1974 ο Σαββόπουλος συμπεριέλαβε στα ᾿ἄέκα Χρόνια 
Κομμάτια”. 

Όπως ο ίδιος εἶπε στον αξέχαστο Γιώργο Πηλιχό (συνέντευξη 
για τον “Ταχυδρόμο”, Αύγουστος 1972) "η αξία όλης εκείνης ἴης 
σειράς των τραγουδιών ήταν νομίζω η δύναμη”. Και πρόσθεσε: 
"Ναι, αυτή η ταχύτητα που κόβει την αναπνοή, σαν να µην επαρκείο 
αέρας. Ἡμουν άλλος ένας έφηβος εναντίον της πραγματικότητας, 
αλλά αυτό γινόταν πρώτη φορά µε το δίσκο”, 

Η βελόνα έτρωγε τις γραµµές του βινυλίου και εκείνη η καθαρή 
μεν αλλά βραχνή και στιγμές ασυνήθιστη έως αλλόκοτη φωνή, έπει- 
θε ότι 'κάτι συμβαίνει εδ»ώ’. Ουδείς αδιαφόρησε στο πρώτο άκου- 
σμα; 


"Σε µια σηγµή ανάβουν τα φώτα 
Κι η μουσική µας φέρνει τους μάγους στη σκηνή” 


Και στο επόμενο: 
"Κάποια βραδιά σ’ ένα χωριό 
φτάνει απ την πόλη η ζωζώ µε φορτηγό, 
µε φορτηγό περαστιικό’΄ 


Και παρακάτω: 


Ἠλιος κόκκινος ζεστός στάθηκε στην καµαρά µου/ 
ξύπνησ' όλη η πολιπεία κάτω απ’ τα παράθυρά µου” 


"Σε λευκώματα όµορφα γράφουν τα κορίσια/ 
πριν πλαγιάσουνε κλείνουν κλειδώνουν τα κορίτσια..." 


᾿Ἡ ζωή αλλάζει δίχως να κοιτάζει τη δικιά σου µελαγχολία/ 
ΚΙ έρχεται! η στιγµή για ν΄ αποφασίσεις µε ποιοὺς θα πας και 
ποιους θ’ αφήσεις”. 


Μη µιλάς άλλο γι αγάπη, η αγάπη είναι παντού/ 
στην Καρδιά µας στη µατιά µας, τρώει τα χείλη τρώει το 
νου... 


Στο Βιετνάμ πυρπόλησαν το ρύζι... 


Αν ρωτήσεις σήµερα κριπικούς , μουσικούς αλλά και απλούς ακρο- 
ατές του Σαββόπουλου ή και τοὺς πιο "μυημένους΄” για το ποιος 


δίσκος του τροβαδούρου υπήρξε ο πιο σημαντικός για το Ἑλληνικό 
τραγούδΙ, πιθανόταῖα η απάντηση 1ο Φορτηγό΄ να είναι η ΠΙΟ δηµΟ- 
φιλής. Όσο ΚΙ αν αυτό αποτελεί µια υποεκτίµηση έργων που ακο- 
λούθησαν και ενδυνάµωσαν το ᾿μύθο΄ του δημιουργού τους, όπως ο 
"Μπάλλος”, η 'Ῥεζέρβα”, Το περιβόλι του ἴρελού΄ και τα 1ραπε- 
ζάκια Έξω”. 


Η είσοδος του Σαββόπουλου στον κόσµο της τραγουδοποίας καὶ 
της ὁισκογραφίας υπήρξε εντυπωσιακή. Από την αρχή ξάφνιασε, 
κέρὸισε επί της ουσίας την προσοχή του κόσμου και προϊδέασε για 
πο]ος θα είνα] αρχηγός σ αυτό το πανηγύρι που µόλις άρχιζε, Ίσως 
µόνο µε τον Ντύλαν και τους Μπιτλς να συνέβη αυτό: Μια µεγάλη, 
θριαμβευτική πορεία να γίνει φανερή από το πρώτο της βήμα. 

Ο Σαββόπουλος άφησε τη Νομική Θεσσαλονίκης από το πρώτο 
έτος, το 1963, για να κατέβει στην Ἀθήνα Κάνοντας ωτο - στοπ. Το 
“Φορτηγό΄, θυµάται ο Διονύσης, ήταν ένα παλιό κόκκινο "Σκάνια”, 
το οδηγούσε ο Τζώρτζης! 

Έφερε όµως µαζίτου Ο Σαββόπουλος την µουσική παιδεία, τις 
ανησυχίες της παρέας του Πέμµπτου, τα Αρχαία όπως πολύ καλά του 
ὀίδαξε ο φιλόλογος Βαφειάδης, τις αφηγήσεις του πατέρα Του, ἴον 
απόηχο του Ί]-[-ά”, τον Ντοστογέφσκι και τον Παπαδιαμάντη που 
"ξεκοκάλισε΄ από τα δεκαπέντε του. ἄεν πήγε στην Ἀθήνα για να 
ξεχάσει’. Πώς να ξεχάσει άλλωστε του φίλους ᾿εκδρομείς του εξή- 
ντα’ που πήγαιναν ως το σπίτι από την ταβέρνα συζητώντας και από 
τη ὁιαδήλωση ως το πάρτι τραγουδώντας; Τα τραμ της Τσιμισκή και 
τα κορίσια της Βαλαγιάννη που πήγαιναν δύο-δύο βιαστικά; Το 
φαρμακείο του Νίκου Γαβριήλ Πεντζίκη, Εγνατίας 16; 

Δεν έφυγε για να εκδικηθεί τη µπαγιάτσα Θεσσαλονίκη γινόµε- 
νος ένα πλούσιο τίποτα”. Αντιθέτως πριν φύγει ήξερε που παϊά Καὶ 
που πηγαίνει, 
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Ν. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ 


"Μέρασμα΄ 
του Γιώργου Αναστασιάδη ΤΗ ν 
καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας 


Νομική Σχολή, Α.Π.Θ. Ανω ΠῃΙ όλη 


ΧΡ, ΖΑΦΕΙΡΗΣ 


Μνήμες και λογοτεχνικές εικόνες 


τν «πέρασμα» στην Άνω Πόλη (Πάνω Πόλη, Παλιά Πόλη) της Θεσσα- ΑΝΘΟΛΟΓΟΥΝΤΑΙ 
λονίκης -«πέρασµα» ως διάβαση µνήµης, ως περιδιάβαση στον έντυπο 
«Ανω ΙΙΟΛΠΗ:Πε οατει [οια λόγο γι΄ αυτήν, αλλά Καὶ ὡς «γέφυρα» ανάµεσα στο παρελθόν Καὶ στο ' : 
λ ΖΗΣΙΑΛΗΣ παρόν, ως «πέρασμα» του χρόνου, «πέρασμα» του περιπατητή και του ΑΠ. Βακαλόπουλος | Β. Δημητριάδης 
ο υσάς | Ὃ ια που «σκαρφαλώνει» νοερά ῄ µη σε ον την ος Ν. Μλουτσόπουλος | Μ. Μ370Ν/Α/ 
ηστη» γητεύτρα, οµορφάσχημη και ανισόρροπα ὁιαμορφωμµένη, Ππολὶ- , ͵ 
τεία- µέσα από ένα απάνθισμα κειμένων, ένα ψηφιδωτό που συνθέτει το Χρ. Χριστοδούλου | Αι. Δημητριάδης 
«αφήγημά» της, µας προσφέρει πρώτα-πρώτα την απόλαυση της ανά- [ Βαφύπουλος | κ. Ταχτσῆς 
γνωσης. Ταυτόχρονα μας «διδάσκει» πώς να την ιχνηλατήσουµε να την Λ. Ζησιάδης | Γι |ωάννου | 18 Αλαβέρας 
αφουγκραστούµε και να την ανακαλύψουµε, ὁιαμορφώνοντας µε γνώση 3 ; 
ο , | και αίσθηση της Ἱστορίας τις κατάλληλες ευαισθησίες καὶ αντιστάσεις.. Ν. Μπακόλας | ψ. Γκουνάγιας 
ασ μα ας ον Και παράλληλα αξιώνει µια συστηματική Και ολοκληρωμένη καταγραφή, [Π. Σφυριδῆς | Χρ. Σαμουηλίδης 
λ{[ ή Λ/Τ , ͵ / ͵ / 
η μναθλμαν που θα αναδεικνύει την πολλαπλά ενδιαφέρουσα Ιστορική της ταυτότη- Ηλ Πετ όπουλο | β Βασιλικός 
τα, Και την πολιτισμική της κληρονομιά’. Προτρέπει τέλος τον ερευνητή β ' σ] 5. ρ 
να καταφύγει στην Ιστοριογραφία, στη χρονογραφία, στη λογοτεχνία, Ντ. Χριστιανόπουλος | Λ. Σουρουνης 
στις φωτογραφίες, στα δημοσιεύματα των παλιών εφημερίδων, αλλά και Π Φωτεινός (Ωρολογάς) 
στις προφορικές μαρτυρίες που έπρεπε ήδη να είχαν αρχίσει -τουλάχι- ; , 
στον από τα χρόνια του ᾿70--να συλλέγονται και να αξιοποιούνται απ΄ Ν.Ι. Πεντίικης | Δ. Μιγγας ' 
όσους φροντίζουν να διασώσουν και να αναδείξουν την Ιστορική φυσιο- ο. Καλουτίας | Στ. Κουγιουμτζής 
γνωµία της Άνω Πόλης και αντιλαμβάνονται πόσο απαραίτητη εἶναι Γ Παπαράλλης | Στρ. Τσίρκας 


πλέον µια καλοδουλεµένη καὶ ελκυστική ανθρωπογεωγραφία της, όπως ς : 
την βιώσαν και όπως την ανασυνθέτουν οι συγγραφείς-αφηγητές της, Οἱ Ν. Θέμελης | Γερ. Λουκάτος 

| κάτοικοί της, Οἱ περιπατητές, Οἱ φωτογράφοι, οἱ ζωγράφοι των ὀρόμων Ν. Κοκκαλίδου-Ναχμία | Μ. Βι!οί 
ῬὮ ΒΑΣΙΛΙΚΟΣ Καὶ των πλατειών της και οἱ παρατηρηῖές των σπιτιών Καὶ των ανθρώπων 


δὃ Κ. Παπαθεοδώρου | Γ. Στάµκος 
Γ, Σκαμπαρδώνης | Τ. Γραμμένος 

Στο απάνθισμα που ακολουθεί αποθησαυρίζονται χαρακτηριστικά παρα- 

θέµατα που περιέχουν την Ἱστοριογραφική Και τη λογοτεχνική µατιά για 

την Άνω Πόλη και µας παρέχουν όχι µόνο πληροφορίες και υλικό, αλλά 

και ερεθίσματα για νέες ανιχνεύσεις, νέα ὁιαβάσματα καὶ νέες συλλο- 

γές εικόνων και τεκμηρίων. 
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Η συγκεκριμένη περιδιάβαση λειτουργεί πάντα Και ως «σκάφος» 


για µια κατάδυση στον «βυθό» της προσωπικής µνήµης. Ἀναδύονται 


έτσι ενδιαφέροντα θραύσματα και σπαράγµατα από: 

ο Το παλιό δίπατο τουρκόσπιτο µε το Χαγιάτι της γιαγιάς Ελέ- 
νης στην Κασσάνὸρου του ’90 και του ’60 µε την αυλή, το πηγάδι, το 
κοτέτσι Καὶ τον ανοιχτό ορίζοντα προς τα κάστρα. 

ο Τις ταβέρνες των φοιτητικών -- Και όχι µόνο -- χρόνων: Τη 
δημοφιλή «Δόμνα» µε τον Τάκη, τον τελευταίο αυθεντικό ταβερνιά- 
ρη της πόλης, το «Μακεδονικό» («Όλυμπος»), το «Ίγγλις», το 
«Κονάκι του Δημήτρη» (το αναφέρει ο Σουρούνης), το «σπίτι του 
Πασά» του Λευτέρη και το μαγαζί του Καφετζίδη (στα χρόνια της 
µεταπολιτευτικής ευφορίας θα σου μείνει αξέχαστο ένα βραδινό 
τσιμπούσι µε φοιτητές Και τον αείµνηστο Νίκο Πουλαντζά που είχε 
μιλήσει προηγουμένως στο Πανεπιστήμ!ο...) 

ο Την υποβλητική ατμόσφαιρα της Μεγάλης Πέμπτης, του Ἐπὶ- 
ταφίου και της Ανάστασης στον Άγιο Νικόλαο τον Ορφανό πριν τον 
«ανακαλύψουν» τα τελευταία χρόνια οἱ «νεο-ευσεβιστές» Καὶ τον 
φέρουν στη «μόδα» (όπως παλιότερα τον Όσιο Δαυίὸ) και βέβαια 
πριν αλώσουν όλη την περιοχή (όπου από το 1990 το «μεταμοντέρ- 
νο» -πρόταση του Δ. Φατούρου-- σπίτ σου πλάι στο διατηρητέο της 
Εφορίας Νεοτέρων Μνημείων) οἱ ποικιλώνυµο!ι εργολάβοι της 
αντιπαροχής, τα «γιαλαντζί ρουστίκ» σπίτια, καὶ τα «στούντιο» Οἱ 
σύγχρονες πολυκατοικίες µε την «νεοναπολιτάνικη μπουγαδοεπί- 
δειξη» (Β. Βασιλικός) και τα θορυβώδη µαρσαρίσματα, τα Καυσαέ- 
ρια των αυτοκινήτων και οἱ καβγάδες για το... παρκάρισμα των 
τροχοφόρων (παρ΄ ολίγον να γράψω σαρκοβόρων), τώρα που τα 
παιδιά ὃεν έχουν πού να παίξουν και τα μεταμορφωμένα σε ασφαλ- 


Χάρτης της Άνω Πόλης. 
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τόδροµους, λιθόστρωτα, 
ὃεν οδηγούν πλέον παρά 
κυρίως σε µεταλλαγμέ- 
νους τόπους, όπου 
κυριαρχεί η νοσταλγία 
της απουσίας και το 
συναίσθηµα της απώλειας. 
ο Τις βόλτες στην Άνω 
Πόλη -- ιδίως στο τέλος της δεκαετίας του ’60, µαζί µε την σύντρο- 
φό σου, την Πέτρα (γέννηµα-θρέμα της περιοχής του Ἁγ. Νικολάου 
του Ορφανού µε µνήµες από τη λειτουργία στην εκκλησία, την 
παλιά γειτονιά, τοὺς ανθρώπους της και το συγκεκριµένο καθηµε- 
ρινό τους λεξιλόγιο που φρόντισε να καταγράψει και να διασώσει 
σ’ ένα βιβλίο αναμνήσεων που θα έχει τον χαρακτηριστικό τίτλο: 
«Ἀνακατεμένος ο ερχόμενος»). Η Πέτρα φωτογράφισε και ζωγρά- 
φισε --με την ευαισθησία Καὶ το ονειρικό χρώμα που χαρακτηρίζουν 
τη ὀουλειά της- ορισμένες από τις καγκελόπορτες των σπιτιών 
στους «μαχαλάδες» της Ηροδότου, της Ἀμφιτρύωνος, της Ιφικρά- 
τους, της ΜΜωρέα, της Κόδρου (που στα χρόνια της Τουρκοκρατίας 
ονομαζόταν «Π οδός µε τους καθρέπτες»). 

ο Τις σαγηνευτικές πανοραµικές εικόνες της Θεσσαλονίκης 
και του Θερμαϊκού, όπως χαράχθηκαν µέσα σου, όταν κατά και- 
ρούς κοίαζες προς τα κάτω από διάφορα σηµεία της Άνω Πόλης: 
Το µπαλκονάκι στο σπίτι της οδού Ἀλκινόου, τη βεράντα στο «αρχο- 
ντικό» του Οδυσσέα στην πλατεία Τερψιθέας, τα μαγαζιά στη σειρά 
του «Κρεωνίδη», τη Μονή Βλατάδων, το παράλληλο ὁρομάκι-βερά- 
ντα, λίγο πιο κάτω από την οδό Ἀκροπόλεως (το μνημονεύει θαρρώ 
και ο Ν.Γ, Πεντζίκης), τα φαρδιά σκαλιά (των «Κυκλώπων»), απ’ 
όπου κατηφορίζει κανείς παράλληλα µε τα ανατολικά τείχη. 

ο Το συγκεκριµένο ηχόχρωµα που συνοδεύει την παλιά µορφή 
της Και το συνθέτουν: το λάληµα των πετεινών καὶ το κράξιµο από 


(Δημοσιεύτηκε στον οδηγό: «Ἀνακα- 
λύψτε την Ἑλλάδα: Θεσσαλονίκη, 


τα παγώνια της Μονής Βλατάδων και από τις δεκάδες κάργες Και 
ὀεκαοχτούρες... Οι φωνές του Στ. Καζαντίδη, του Γρ. Μπιθικώτση, 
του Π. Γαβαλά, της Κ. Γκρέυ καὶ της Γ, Λύδια, αλλά και της Σ. 
Βέμπο και του Ν. Γούναρη, όπως έρχονται από τα τραγούδια που 
παίζουν τα ραδιόφωνα, τα παλιά γραµµόφωνα και τα ηλεκτρόφωνα 
και όπως σμίγουν µε τους ήχους της λατέρνας, της φυσαρμµόνικας, 
του ακορντεόν και του μπουζουκιού. 

Οι καμπάνες του εσπερινού και τα μηχανάκια µε βγαλµένη την 
εξάτµιση, που θρυμματίζουν µε τον εκκωφαντικό τους θόρυβο τα 
όνειρα του ύπνου και του ξύπνιου... Οι φωνές των γυναικών καὶ των 
παιδιών, το σιγανό σούσουρο που µπορείς να ακούσεις ακόµη σε 
µερικά ὁρομάκια και αδιέξοδα, όπου κυρίως γριούλες και τα γερο- 
ντάκια στήνουν ακόµη το καλοκαίρι τα σκαµνάκια τοὺς έξω από τις 
πόρτες τοὺς ... 

ο Τα «τραπεζάκια έξω» από κάποια μαγαζιά, όπου οἱ τελευταί- 
οἱ των µερακλήδων πίνουν τα τσίπουρα ή τη ρετσίνα τους, κουτσο- 
μπολεύουν τα σηµερινά και θυμούνται τα παλιά και ενίοτε σιγοτρα- 
γουδούν;: «Νύχτωσε χωρίς φεγγάρ!», «Βρέχει στη φτωχογειτονιά» 
και «Όλα είναι ένα ψέμα, µια ανάσα, µια πνοή»... 

Πέρα όµως από την Άνω Πόλη της βιωµατικής µνήµης υπάρχει 
όλη αυτή η µυθοποιηµένη και η καθημερινή Άνω Πόλη, η µεγάλη 
γνωστή-άγνωστη, αυτή που βλέπεις σαν µια παλιά ασπρόμαυρη 
φωτογραφία, αυτή που βλέπεις δια γυμνού οφθαλμού και αυτή που 
μοιάζει να σου γνέφει πίσω από τα χαλάσματα καὶ από το σκηνικό 
που έχει απομείνει, αυτή που ξέρει να κρατά καλά κρυμμένα 
«μυστικά και ντοκουμέντα» όχι µόνο από τοὺς μάλλον ανύποπτους 
επισκέπτες της, αλλά και απ’ όσους καταφεύγουν σε αυτήν ή την 
κατοικούν εδώ και χρόνια, χωρίς να έχουν βρει ακόµη όλα τα θέλ- 
γητρα και τα µυστήριά της σε αυτόν τον χώρο που εξακολουθεί «να 
αντιστέκετα! καὶ να επιμένει» -- «ΚΙ όποιος ὃεν καταλαβαίνει ίσως 
ὃεν ξέρει πού πατά και πού πηγαίνει»... 
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Οι πρώτες «εικόνες» 
και μαρτυρίες για ἵην Άνω Πόλη 


Το πνεύμα της Ανατολής στις επάνω συνοικίες ... 


Απ. Βακαλόπουλος 
«Το Ἀνατολίικο χρώμα της παλιάς Θεσσαλονίκης», περ. 


«Πώς», (1962) Ἀναδημοσιεύτηκε στο περ. «Θεσσαλονικέων 
Πόλις», τχ 1, (199/). 


«... Μετά τη µεγάλη πυρκαϊά του 1917 το επάνω µέρος της πόλης, 
που ήταν άλλοτε κυρίως οἱ τουρκικές συνοικίες, διασώθηκε και 
μαζί µ’ αυτό -παρά το σύγχρονο εξωραϊστικό πνεύµα[- κάτι από το 
παλιό της χρώμα που χάνεῖαι µέρα µε την ηµέρα. Ἡ επάνω αυτή 
πόλη τράβηξε την προσοχή και ενός γνωσιού λάτρη της Ανατολής, 
του µυθιστοριογράφου ΡΙειτε | οἱ, όταν ο νεαρός αξιωματικός του 
ναυτικού βρέθηκε τον Μάϊο του 18/6 σ’ ένα από τα γαλλικά πολεµι- 
κά, που κατέπλευσαν εσπευσμένα σιο λιμάνι της Θεσσαλονίκης 
ος 

(...) Σ΄ ένα από τα λίγα γνωσιά μυθιστορήματά του, τα εµπνευ- 
σµένα από τη ρομαντική Ανατολή, στην «ἈΖζϊγαςθ», ο 1 οἱἱ περιγρά- 
φει την {...) περιπλάνησή του στις τουρκικές συνοικίες της πόλης: 

«... Μια ωραία ανοιξιάτικη µέρα, λίγο µετά τις σφαγές (των 
προξένων), τρεις µέρες µετά τους απαγχονισμούς, στις 4 το από- 
γευµα, συνέβη να σταματήσω εµπρός στην κλειστή πόρτα ενός 
παλιού τζαμιού για να ιδώ δύο πελαργούς που διαπληκτίζονταν, Ἡ 
σκηνή διαδραμµατίζονταν σ’ ένα ὀρόμο της παλιάς μουσουλμανικής 
συνοικίας. Ετοιμόρροπα σπίτια πλαισίωναν τους μικρούς φιδίσιους 
ὀρόμους της, που στο µισό τους πλάτος σκεπάζονταν από τους 
εξώστες των σαχνισιών (είδος µυστηριωδών παρατηρητηρίων 
μεγάλων µπαλκονιών, κλεισιών και κιγκλιδωτών, απ’ όπου µέσα 
από µικρές αόρατες τρύπες κατοπτεύονταν οἱ διαβάτες) ...» Ό,τι 
ὁοκίµασε ο 1ο στην παλιά τουρκική συνοικία, την απόλυτη µονα- 
ξιά Και την απομόνωση, την απέραντη εκείνη γαλήνη, 1ο {διο αἰσθά- 
γονται και Οἱ άλλοι λεπταίσθητοι συγγραφείς που επισκέπτονῖα! 
κατά καιρούς τη Θεσσαλονίκη και πλανιόνται στα καλντερίµια των 
επάνω συνοικιών. Το πνεύμα της Ἀνατολής είναι διάχυτο στην 
ατμόσφαιρα...» 


Στην Τουρκοκραῖία: ονόµαῖα ὁρόμων 
«που Κάποτε σηµαίναν» ... 


Β. Δημητριάδης 
Τοπογραφία της Θεσσαλονίκης καϊά ἴην εποχή ἴης Τουρ- 
κοκρα[ίας, 1420-1912 (1982): 


«... Ἡ πρώτη τουρκική συνοικία που συναντούσε κανείς μπαίνοντας 
στην πόλη από την ανατολική πλευρά της {...) ήταν του Ἀππεά 
σασί {...) Ἡ Αποστόλου Παύλου άρχιζε από την Καμάρα ως 
Βαα] Κοπςἰαπ!ίπ, συνεχιζόταν ως Ηοτίας Εθπαϊ (απιὶςί και πάνω 
από Τη λεωφόρο ΤεΙἰ Καρί (Άγ. Δημητρίου ονομαζόταν Νι ΠιᾶΠ 
Ρᾶςά. Πιο πάνω ο ἴδιος ὀρόμος συνεχιζόταν ως (σοἱεις (85πιεςὶ 
(- Βρύση της Μικρής Λίμνης) που έφτανε ως τη σηµερινή Πλατεία 
Καλλιθέας (6οἶειΚκ Μεγάαπί). Ἀνεβαίνοντας το ὀρόμο αυτό από 
την ΤΘΙΙ Καρί έβρισκε κανείς δεξιά του, πρώτα το µεντρεστέ του 
Νυ΄πιᾶῃ Ρᾶδᾶ, που καῖά τα τελευταία Χρόνια της τουρκοκρατίας 
χρησιμοποιήθηκε ως τουρκικό οριρανοτροψφείο και αργότερα ὡς 
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Τεχνική Σχολή. Το κτίριό του γκρεμίστηκε έπειτα από τους σει- 
σμούς του 19768.Ἠταν γνωστό ως Ι5]ά]ιᾶπθ (-σωφρονιστήριο). Την 
ἴδια ονοµασία είχε Και όλη η γύρω περιοχή. Λίγο πιο πάνω στο 
χώρο που σήµερα βρίσκεται το Γ΄ Γυμνάσιο Ἀρρένων ήταν το τζαμί 
του Νμ΄πιΔΠ Ρᾶςςα που είχε κτιστεί στα τέλη του 180ῦ αιώνα {...) Πιο 
πάνω ήταν το λουτρό το γνωστό ως [5ἱά]απε Ηάπιαῃ [...) Η οδός 
Μουσών είχε πολλά ονόματα; ΑΙἱ Βαῦα ΤυΏεςί (- Μαυσωλείον του 
Αλί ΒαΡα), {...) οίπιθ Βἰπατί (Ξ Πηγή Ἑλονοσίας). Ἡ συνοικία 
Μες ιά Ηᾶςαη ή Μουσών ονομαζόταν Κάῑα Τας (Ξ Μαύρη Πέτρα) 
και ΚάαΙΙ ΒὰὈα ὨθισαΠί {Ξ τεκές του ΚάάΙΙ ΒὰΓ4). 

Στην οδό Μουσών βρισκόταν καὶ το τζαμί του (σαή Ηιςθγίπ 
Β6γ: (Ταξιαρχών) {...). 

Ἡ συνοικία Μιϊά Αἰαάαίπ βρισκόταν Κάτω από το βορεινό τεί- 
χος της πόλης {...) Ἀπό τα πλατάνια που υπάρχουν ονομαζόταν τότε 
και Οἰπατί (...) Έφτανε κανείς σ’ αυτή τη συνοικία από την οδό 
Δημητρίου Πολιορκητού που άρχιζε από τον Άγιο Δημήτριο µε την 
ονομασία ΝοΠπι]άμ ΒαΚΚαἰ (Παντοπώλη µε τα ρεβίθια) και συνέχιζε 
ως Υαπίκ Οἶπαί {Ξ Καμµένου Πλάτανου) και Οπαίί Μεάταςε (ΣΧο- 
λής µε τα πλατάνια) ...». 

ΠΒ οδός Κόδρου, Ἁγπα]ὶ (Ξμε τους καθρέπτες) έβγαζε στο 
ὀρόμο (οἱουκ Μογάαπἰ (ΞΗροδότου) Και τέλος στο δρόμο (σοἱεπΚ 
(Ξ Μικρής Λίμνης Ξ Αμφιρίωνος) που οδηγούσε στην Πλατεία 
Καλλιθέας, το πιο υψηλό σηµείο της συνοικίας {...)». 


Η ανθρώπινη κλίµακα και ο Ιστορικός 
χαρακτήρας Της Άνω Πόλης 


Ν. Μουτσόπουλος 

«Άνω Πόλη. Σελίδες από το παρελθόν» στον τόµο: Άνω 
Πόλη της Θεσσαλονίκης, 1978-1997. Η αναβίωση ενός υπο- 
βαθµισµένου οἰκισμού (199/). 


«1962: Η Επάνω Πόλη ζει σιο δικό της χρόνο και βρίσκεται σε αµη- 
χανία µε την άλωση του ερμητικά κλειστού της κόσμου που συντε- 
λείται καθημερινά. Μετράτις ὁραματικές στερνές της ώρες, ὥσπου 
να παραδώσει το πνεύμα σιο ανώνυμο µπετόν που σηκώνεται στα 
αχνάρια των ερειπίων. Τα σπίτια εδώ µέχρι την πιο µικρή λεπτοµέ- 
ρεια εκφράζουν µε συνέπεια ένα κόσµο περασμένο {...) ΗΒ απλοϊ- 
κότητα των µορφών κρύβει τη σοφία των λύσεων χώρων, φωτισμού 
και λειτουργίας. Τα κατάλοιπα των πριονωτών προεξοχών, ων 
«σαχνισιών» της τουρκοκρατίας ὁιδάσκουν την ανάγκη της σῖρο- 
φής ων χώρων στο σωσιό προσανατολισμό. Ο σεβασμός της 
ανθρώπινης κλίμακας Και η αυτοτέλεια των επί µέρους λεπτοµερε!ι- 
ών µέσα σ’ ένα σωστά ὁιαρθρωµένο σύνολο είναι τα βασικά Χαρα- 
κτηριστικά συνθέσεως των όψεων. Τα στενά δρομάκια, ἴα Χαγιάτια 
(οι βυζαντινοί ηλιακοί, τα σολάρια) εμφανίζουν την συντηρητική 
συνέχιση μεσαιωνικών προτύπων και λύσεων στα οδυνηρά προβλή- 
µατα µιας καστρογυρισµένης πολπείας {...) Όσο μπορούμε ας πλη- 
σιάσουµε τα απομεινάρια της απολιθωµένης Ιστορίας, πριν χαθούν 
κάτω από την σύνθλιψη των εκσκαφέων {...) 

Στην αρχιτεκτονική (της Άνω Πόλης) ο άνθρωπος κυκλοφορεί, 
επικοινωνεί, ζει (...) Τα πιο αξιόλογα σπίτια στην Επάνω Πόλη ακο- 
λουθούν βασικά, τα μορφολογικά στοιχεία της μακεδονικής αρχἰ- 
τεκτονικής. 

Σε κάθε σπίτ της παλιάς πόλεως παραστέκει ο χάροντας. Στα 
παλιά «καλντερίµια» και τους ανηφορικούς ὀρόμους, την παλιά 
παραδοσιακή αρχιτεκτονική αντικατέστησε η νέα αρχιτεκτονική 


της «απουσίας προβληματισμού» {...) Και έτσι εισέβαλε Και το αυτοκίνητο στοὺς στενούς ὀρόμους 
Και η αρχιτεκτονική του «τεῖτραγωνικού μέτρου» επικράτησε απόλυτα. Η έντονη αλλαγή της κλίµα- 
κας ὁημιούργησε άλυτα πολεοδομικά προβλήµατα, ὀυσκολίες κυκλοφορίας, υδρεύσεως και στα 
πλέον πρωτοιρανέρωτα προβλήµατα που έχουν σχέση µε την ψυχολογία του ανθρώπου {...) 

Στην παλιά αρχιτεκτονική οἱ ὀρόμοι συνήθως οδηγούσαν κάπου, σε µια εκκλησία, σε µια µικρή 
πλατεία, σε µια Κρήνη. Στις παλιές γειτονιές τα παιδιά έπαιζαν, οἱ νοικοκυρές δανείζονταν µετα- 
ξύ τους προζύμι {...) Οἱ μικροί θυµόντουσαν τους μεγάλους να κουβεντιάζουν, τα δέντρα να σκιά- 
ζουν, τις βρύσες να τρέχουν αέναα. Εκεί υπήρχε θέση για τη γλάστρα και την κληματαριά {...) 
Ἰώρα τα παιδιά ὃεν έχουν που να παίξουν. {...) Τώρα τα παλιά λιθόστρωτα μεταμορφώθηκαν σε 
οδούς που πουθενά ὃεν µας οὐήγησαν {...)». 


Το οθωμανικό παρελθόν και Π γοητεία τῆς Άνω Πόλης 


Μ. ΜαΖΟοΙ/ΘΙ 


Θεσσαλονίκη. Πόλη των φανιασµάτων, Χρισπανοί, ΙΜουσουλμάνοι και Εβραίοι, |4310 -- 
1920 (2006). 


«Όπως πολλοί επισκέπτες πριν από µένα, ένιωσα να µε έλκει Ιδιαίερα η Πάνω Πόλη. Εκεί υπήρ- 
χε ένας λαβύρινθος από πολύ ανηφορικά σοκάκια, κρυμμένα κάτω από τον περίβολο των παλιών 
τειχών. Τα σοκάκια άλλοτε τελείωναν ξαφνικά και άλλοτε ανοίγονταν σε πλατείες που τις σκίαζαν 
πλατάνια καιτις ὁρόσιζαν βρύσες, Είχες την αίσθηση πως έµπαινες σ’ έναν παλιότερο κόσµο, που 
η ζωή του βηµάτιζε µε ὁιαιορετικούς ρυθμούς. Τα αυτοκίνητα ζορίζονταν, στις λιθόσιρωτες µάλι- 





Βρύση στην Άνω Πόλη, 
Στα χρόνιατου Α΄ παγκοσμίου πολέμου, 
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στα ανηφόρες λίγα τα κατάφερναν. Οἱ πεζοί ανηφόριζαν µε το 
πάσο τοὺς, σταματώντας συχνά για να ξαποστάσουν: παρά την 
κάψα, ερχόταν Κόσμος για να απολαύσει την πανοραμική θέα της 
πόλης και του κόλπου {...) Ταπεινά ασβεσιωµένα σπιτάκια, πλίθινα 
ή ξύλινα, ακουμπούσαν στα παλιά τείχη. Συχνά ὃεν ήταν τίποτα 
περισσότερο από µια Καμαρούλα µε αποχωρητήρΙιο δίπλα µια γλά- 
στρα µε γεράνια καλλώπιζε το περβάζιτου παραθύρου, µια κουρε- 
λού ξασπρισµένη απ΄ τον ήλιο, χρησίμευε σαν ψάθα εξώπορτας, 
σκοινιά για το άπλωµα των ρούχων τενιώνονταν από σπίτι σε σπίτι. 
Οι ηλικιωμένοι κάτοικοί τους ήταν προσεγµένα ντυµένοι. Ἀργότερα 
συνειὸητοποίησα ότι οἱ περισσότεροι θα πρέπει να ζούσαν εκεί ήδη 
από τη δεκαετία του 1920 κιόλας, κομμάτι από τους δεκάδες χιλιά- 
δες πρόσφυγες της Μικράς Ασίας που είχαν εγκατασταθεί στην 
πόλη µετά την ανταλλαγή πληθυσμών µε την Τουρκία. Τα απλά σπι- 
τικά έρχονταν σε αντίθεση µε τις ξεχαρβαλωμµένες κομψές επαύ- 
λεις που πλαισίωναν ακόµα πολλούς ὁρόμους µε τους ψηλούς 
μαντρότοιχοὺς και τα σαχνισιά τους. ΟΙ περισσότερες, µεγαλόσχη- 
µες κάποτε, ήταν ὁραµατικά παραμεληµένες: Οἱ δίριχτες στέγες 
τους είχαν βουλιάξει, οι κρεβατοκάµαρές τους που έκλειναν κάπο- 
τε µε παντζούρια απόµεναν τώρα ανοιχτές σε ὁηµόσια θέα και 
έβλεπες εντυπωσιακά την πόλη κάτω χαμηλά µεσ’ από τις τρύπες 
που έχασκαν στις προσόψεις τους. Όταν τις είδα εγώ για πρώτη 
φορά, οἱ περισσότερες ήταν εγκαταλειµµένες από δεκαετίες γιατί 
οι Μουσουλμάνοι ιδιοκτήτες τους έφυγαν από την πόλη όταν ήρθαν 
οι πρόσφυγες. Τα κυπαρίσσια, τα έλατα Καὶ οἱ τριανταφυλλιές των 
κήπων τους είχαν πνιγεί από τον κισσό και τ' άλλα αναρριχητικά -- 
τα άλλοτε λαμπερά χρώματά τους είχαν ξεθωριάσει προς παλ απο- 
χρώσεις του κρινου, της ώχρας και του µπεζ. Αντίκριζα μπροστά 
µου λείψανα ενός παρελθόντος που απουσίαζε από το αστικό τοπίο 
της νότιας Ἑλλάδας - τουρκοµαχαλάδες που συνέχιζαν να υπάρ- 
χουν Και µετά την αποχώρηση των κατοίκων τους βρύσες µε τις 
αφιερωµατικές τους επιγραφές άθικτες: τον τάφο ενός δερβίση, 
κλειστό τώρα καὶ κλειδωμένο. 

Επισκέφθηκα την πόλη ΚΙ άλλες φορές και συνειδητοποίησα 
τελικά ότι τα ίχνη αυτά του οθωμανικού παρελθόντος αποτελούσαν 
Κλειδί για το βασικό παράδοξο της Θεσσαλονίκης. Ναι µεν η πόλη 
αυτή μπορούσε πράγματι σε αντίθεση µε την Ἀθήνα, να παρουσιά- 
σει ὃυο Χιλιάδες χρόνια αδιάλειπτο αστικό βίο, αλλά η Ιστορία αυτή 
ήταν ανεξάλειπτα σηµαδεµένη από έντονες ασυνέχειες και 
ρήξεις...». 

(...) Ἡ Πάνω Πόλη µπορεί να µην είχε ρεύμα, ούτε σωστή οδό- 
στρωση, αλλά από την άλλη διατήρησε τον αγροτικό της χαρακτήρα 
καὶ παρείχε στους νέους κατοίκους της πολύ περισσότερο χώρο 
καὶ πιο άφθονο φως Και καθαρό αέρα απ’ ό,τι θα είχαν στα λερά 
σοκάκια της Μπάρας, του Βαρδαρίου ή του Τενεκέ Μαχαλά (...) 

Υπήρχε ακόρεστη ζήτηση για μουσική σε «ανατολίτικο στιλ» µ΄ 
όλες τις μνήμες που ξυπνούσε αυτή. Ένας ὀημοσιογράφος περιέ- 
γραψε τον βραδινό πανζουρλισµό που επικρατούσε σε µια οὃό (...) 
στην Πάνω Πόλη, γεμάτο ταβέρνες οἱ οποίες συναγωνίζονταν στε- 
ντόρεια ποια θα τραβήξει τοὺς πελάτες. 

Μονάχα στην Άνω Πόλη πλειοψηφούσαν τώρα πια οι Μου- 
σουλµάνοι προαναγγέλλοντας το μελλοντικό μοτίβο κατοίκησης. 
Εκεί είχαν την καλύτερη πρόσβαση στο νερό Και στον καθαρό 
αέρα. ΟΙ φτωχοί ζούσαν σε ταπεινά ισόγεια σπίτια που οἱ αυλές 
τοὺς ήταν κρυμμένες απ’ τα µάτια του ὀρόμου πίσω από ασβεστω- 
µένους µαντρότοιχους. Οι πλούσιοι έχτιζαν σιγά-σιγά, μεγαλύτερα 
πέτρινα αρχοντικά µε προεξέχοντα καφασωτά μπαλκόνια Και Ιδιω- 
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τκά πηγάδια µέσα στους ευρύχωρους κήπους τους που συνδέο- 
νταν µε το σύστηµα ύδρευσης της πόλης. Κυπαρίσσια και Πλατάνια 
έφτιαχναν {σκιους Και πλήθος Κιόσκια έδιναν τη ὀυνατότητα στον 
κόσµο να γλιτώνει απ΄ το λιοπύρι Και να πίνει νερό απότις βρύσες, 
απολαμβάνοντας τη θέα προς την πόλη κάτω. Τον δέκατο όγδοο 
αιώνα αν όχι νωρπερα, άρχισαν να ζωγραφίζουν τα σπίτια τους και 
να τα ὁιακοσμούν µε στίχους από το Κοράνι, βαμµένους κόκκινους 
για να ξεχωρίζουν {...) 

Στην Πάνω Πόλη όπου βρίσκονταν Οἱ περισσότερες από τις 
4. [00 σχολάζουσες Ιὁιωτικές περιουσίες η καταστροφή ήταν µικρό- 
τερη. Τα αρχοντικά της ήταν µεγάλα Καὶ συχνά διέθεταν ευρύχω- 
ρες αυλές Και περιβάλλοντα χώρο. Προσφυγικές οικογένειες έκτι- 
σαν πάνω στα περιβόλια Και μπήκαν µέσα στα πολλά σπίτια που 
υπήρχαν, ορισμένα από τα οποία επέζησαν για δεκαετίες, µε τα 
χαρακτηριστικά τους προεξέχοντα σαχνισιά στο ὀρόμο, τα ξύλινα 
πλαίσια Και τα καφασωτά παράθυρα -- ψηλά οθωμανικά αστικά σπί- 
τια µε τις προσόψεις ξεβαμμένες σε τόνους ροζ, γαλάζιους, 
ώχρας, αναλλοίωτα λόγω της φτώχιας των ενοίκων τους, εξακο- 
λουθούσαν να ὁεσπόζουν στα Καμπυλωτά ὁρομάκια της Πάνω 
Πόλης ως τα τέλη της δεκαετίας του 1970. (...) Ἡ ειρωνεία είναι ότι 
αµέσως σχεδόν μόλις το πυρίκαυστο Κέντρο ξαναχτίστηκε σε 
μοντέρνο ύφος, τα σοκάκια της Πάνω Πόλης άρχισαν να φαντά- 
ζουν σαν παρακαταθήκες κάποιου είδους αυθεντικότητας, Εκεί 
έβρισκε κανείς ένα αστικό τοπίο που µε τη λαϊκή του ανώνυμη 
παραδοσιακότητα, µε την απλή του γοητεία, αμφισβητούσε τις αξιώ- 
σεῖς των μοντερνιστών αρχιτεκτόνων, γραφειοκρατών και επιχειρη- 
ματιών. 

(..) Τον Μάϊο του 1935 ο νέος τουριστικός φορέας της πόλης 
οργάνωσε την πρώτη περιήγησή της που αποτελούνταν σχεδόν 
αποκλειστικά από τις ομορφιές της Πάνω Πόλης. Ἀκόμη και τα 
ονόματα των γειτονιών της -- Τσινάρ, Τσαούς Μοναστήρ, Γεντί 
Κουλέ, Ισλαχανέ -- διατηρούσαν αισθητή τη γοητεία των περασµέ- 
νων καιρών. Οστόσο ο ρομαντισμός τον οποίον είχε να προσφέρει 
η Πάνω Πόλη ὃεν μπορούσε να διαχωριστεί από το γεγονός ότι οἱ 
δημιουργοί της Και οἱ πρώην Κάτοικοί της ὃεν ήταν πια εκεί, Ηταν 
ένας ρομαντισμός ερειπίων ή τουλάχιστον απουσίας.» 


Το Κουλέ Καφέ 
Καὶ Οἱ άλλοι µαχαλάδες της Άνω Πόλης ... 


Χρ. Χρισιοδούλου 
Μουσταφά Κεμάλ. Ο βίος και η πολιτεία του στη Θεσσαλο- 
νίκη (200]. 


«... Οι µαχαλάδες των μουσουλμάνων Θεσσαλονικέων εκτείνονται 
στο πάνω µέρος της πόλης που ήταν το ωραιότερο Και Το πιο ὑγΙεῖ- 
νό. Διάσημοι ξένοι επισκέπτες της εποχής του Κεμάλ έχουν αφήσει 
ΚΙ αυτοί τη νοσταλγία τοὺς σε πολλές γραφικές περιγραφές της 
Πάνω Πόλης. (...) Γράφει στο Ναἴοπαὶ σεοσιαρΠἰς ο Αμερικανός 
δοκιμιογράφος Τζ. Ντονάιτ: «Ἀνακαλύπτεις µικρές πλατείες, όπου 
ένα ή δύο πλατάνια ρίχνουν τη σκιά τοὺς, όπου πάντα τρέχει το 
νερό κάποιας βρύσης Καὶ όπου άνθρωπο! µε σοβαρά πρόσωπα 
Κάθονται σε ψάθινα σκαµνιά, πίνοντας γουλιά-γουλιά τον καφέ 
τους, Καπνίζοντας τοὺς ναργιλέδες τους Καὶ ίσως ακούγοντας 
κάποιο γραμµόφωνο». Χαρακτηριστική αλλά και φλεγματική είνα! η 
περιγραφή της Πάνω Πόλης από τον Άγγλο συγγραφέα Άλαν Πάλ- 
μερ, που επισκέφθηκε δύο φορές τη Θεσσαλονίκη στα πρώτα Χρό- 


«Κουλέ Καφέ, γραφική συνοικία της εργατιάς και της προσφυγιάς» 
Μακεδονία, 9.7.1926 
(ουσιαστικά 2 φωτ: α. ολοσέλιὸο, β. οἱ κάτω 4 φωτογρ.) 
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νια του 20”" αιώνα: «Η παλιά πόλη ήταν ένα συνονθύλευμα οιριοει- 
ὁών δρόμων. Πίσω της ανέβαιναν τα αλλεπάλληλα επίπεδα της 
τουρκικής συνοικίας, {...) χαμηλά σπίτια µε εξώσιες κλεισμένους 
µε καφασωτά Και αµέτρητο πλήθος ανθρώπων, που κάθονταν σταυ- 
ροπόδι στα κράσπεὸα και παρατηρούσαν µε δυσπιστία». (...) 07, 
Σιαµπουλής, που είδε µε τα µάτια του τον µαχαλά του Κεμάλ πριν 
από την ανταλλαγή των πληθυσμών, γράφει: «Η σπουδαιότερη 
συνοικία ήταν το Κουλέ Καφέ. Εκεί κατοικούσαν οἱ ανώτεροι υπάλ- 
ληλοι του κράτους, οἱ µεϊμούρηδες, οι κυβερνητικοί {...) και οἱ µόνι- 
μα ὁιαμένοντες αξιωματικοί του ναυτικού ...» 


Η ΑΝΟ ΠΟΛΗ 
ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΟ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΟ ΒΛΕΜΙΜΑ 


[ΑΙ ΜΕΣΟΠΟΛΕΜΟΣ 


Ο «έρωτας» των ρομαντικών Και ἴων λογίων της Θεσ- 
σαλονίκης (1919). 


ΑΙµ. Δημητριάδης 
Φοίνιξ Ἀγήρως. Η Θεσσαλονίκη του {9225-25 (1994) 


«{...) Στην περιοχή της Άνω Πόλης µε τα σοκάκια, τα Καφασωτά 
σπίτια, τις βρύσες και τα πλατάνια παρέμεινε και η ποιητική πλευ- 
ράτης Θεσσαλονίκης. 

Κάτω από την ρομαντική επένδυση ὃεν χρειάζετα! να προσέξει 
κανείς ότι ή άνω Θεσσαλονίκη είχε προβλήµατα σοβαρά. Ἀκόμη 
λεπουργούσε το λαγούμι, έτρεχαν τα νερά του νοικοκυριού στο 
ὀρόμο, είχε κουνούπια και στα πιο Ψηλά σηµεία της Πόλης, ο ελά- 
χισιος φωτισμός που υπήρχε τη νύκτα γίνονταν µε φανάρια, µε 
λάµπες πετρελαίου. 

Η Άνω Πόλη παρ’ όλη τη ὁυσκολία πρόσβασης που είχε, γιατί 
τότε µόνο η Ἁγ. Σοφίας είχε επισκευασθεί ικανοπο!ητικά για ν΄ ανε- 
βαίνουν τροχοφόρα ως την πλατεία Κουλέ Καφέ και πιο ὁύσκολα 
µέχρι την Ἀκρόπολη, συγκέντρωνε την προτίµηση των ρομαντικών 
Και Των λογίων της Θεσσαλονίκης {...) 

Χαρακτηριστικό αυτής της γοητείας είναι το σημείωμα που είχε 
αφιερώσει ο Γ. Ταχογιάννης στη «Μακεδονία» το Μάιο του 1929, 
στον πρώτο γύρο της πόλης. Τον οργάνωσε το Γραφείο Τουρισμού 
Θεσσαλονίκης και περιελάµβανε σχεὸόν αποκλειστικά τ΄ αξιοθέα- 
τα της επάνω πόλης. 


«Περιήγηση Θεσσαλονίκης 

Οργάνωσις Γραφείο Τουρισμού Θεσσαλονίκης 

Ἀπό την Πλατεία Λευκού Πύργου --σπίτι Κεμάλ Ἀτατούρκ- 
Πρώτος Σταθµός η Κεντρική Πύλη των τειχών της Ἀκροπό- 
λεως. Λίγο πιο πάνω είναι η πύλη της Κυρά-Άννας της 
Παλαιολογίνας (θέα υπέροχη. Θάλασσα µε φόντο τον Όλυ- 
µπο και τα Πιέρια, η πόλις µε τον γαλαξία των πέριξ συνοι- 
κισµών, έπειτα ο αέρας, η διαυγής ατμόσφαιρα είναι θαύμα 


(.)» 
(ο) 


Ἀνεβαίνοντας από την Κασσάνὸρου για την πλατεία του Κουλέ- 
Καφέ συναντούσαµε τον μουσικό σύλλογο «Ὀρφέα», που εκτός από 
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το μουσικό του τµήµα ανέπτυσσε καὶ µια αξιόλογη θεατρική ὃρα- 
στηριότητα, παρά τις επεμβάσεις που έκανε κατά καιρούς η Ειδική 
Ἀσφάλεια που, ό,τι ὃεν καταλάβαινε το θεωρούσε ύποπτο και ΚΟΜ- 
μουνιστικό. (...) Στην πλατεία του Κουλέ-Καφέ υπήρχαν ακόµη πλα- 
τάνια, το Καφενείο του Σκεπασιιανού, η «Συνάντησις» κι απέναντι 
το καφενείο του Πούλιου και το Δημοτικό Σχολείο µε διευθυντή τον 
Κ. Μάνιο. Και ὃεν θυμάμαι ν΄ άκουσα να προφέρουν το όνοµά του 
χωρίς το «κύριος». Τόσο φόβο και σεβασμό του είχε όλο το Κουλέ- 
Καφέ,» 


Στο Ισινάρι, το φρικτό βράὸυ 
της [5 Νοεμβρίου 1920 


Γ. Βαφόπουλος 
«Σελίδες αυτοβιογραφίας» τ.Α’. Το πάθος (19/0) 


«Στο νέο µας σπίτι (στην Άνω Πόλη) είχα τώρα την άνεση να απο- 
µονώνομαι. Ένα μικροσκοπικό ὀωμάτιο απ’ όπου έβλεπα όλη τη 
Θεσσαλονίκη µε τον Θερμαϊκό και τον Όλυμπο αντίκρυ, είχε γίνει 
η αποκλειστική κρεβατοκάµαρά µου {...) 

Το βράδυ της 1.11.1920 έγινα μάρτυρας µιας φρικαλέας σκη- 
νής. Στη συνοικία του Τσιναριού, Κοντά στα Κάστρα όπου τώρα 
µέναμε, καθόντουσαν πρόσφυγες από τον α΄ παγκόσμιο πόλεμο. 
Κάποιος μεθυσμένος ξελαρυγγιζόταν φωνάζοντας και ξαναφωνά- 
ζοντας «ελιά!», ἸΚαι τότε ξαφνικά βρέθηκε ο ταλαίπωρος µέσα σ’ 
ένα πλήθος κορυβάντων που τον έστρωσαν κάτω στη γης, χτυπώ- 
ντας τον µε πέτρες καὶ µε ξύλα {...) Κι έπειτα όλα ησύχασαν. {...) 
Και το πτώμα ενός απόκοτου ανθρώπου βρισκόταν ξαπλωμένο 
πάνω στο ρείθρο του ὀρόμου {...)» 


«Το σπίτῃ µας στο Κουλέ-Καφέ» 


Κ. Ταχτσής 
Το φοβερό βήμα (1989) 


«... 1922-33: Το καινούργιο σπίτι µας ήταν στο Κουλέ-Καφέ. Η µάνα 
µου μ΄ έστειλε σ’ ένα γειτονικό νηπιαγωγείο. Καθόµασταν γύρω- 
γύρω κατάχαµα σ’ ένα δωμάτιο Κι η δασκάλα στη µέση µας µάθαι- 
νε παιδικά τραγούδια ή να γράφουμε την άλφα βήτα. (...) Το καλ- 
ντερίµι ήταν κατηφορικό καὶ επειδή ήταν χειμώνας Και συνήθως 
σκεπασµένο χιόνι, κρατούσα απ’ το χέρι γερά την αδελφή µου (...) 
Περνούσε ο σαλεπιτζής και µας αγόραζε σαλέπι. {...) Ἡ µάνα µου 
έπαιζε συνεχώς σ’ ένα μικροσκοπικό γραµµόφωνο ξανά και ξανά 
τον ἴδιο δίσκο «Φτώχεια, µέσα στην πλάση ετούτη, έχεις τα πιο 
πολλά παιδιά». Τ’ άκουγα και µελαγχολούσα. {...) Έξω στο ὀρόμο η 
µάνα µου µε μάθαινε σκοινάκι και κουτσό.Έπαιζα Και µε τα παιδιά 
της γειτονιάς. Ἀλλά ήταν όλα τους κλεφτρόνια {...) Πήγαινα κι εγώ 
σε µια αλάνα λίγο πιο κάτω από το σπίτι µας και παρακολουθούσα 
τα µεγάλα αγόρια που παίζαν µπάλα. Όταν η µπάλα έπεφτε στο 
ὀρόμο, έτρεχα Και την έφερνα...» 


Οι γκαζόλαμπες Της οδού Ακροπόλεως 
Και ή «Παγουδιανή» 


Λ. Ζησιάδης 
Συμεών ο πρόσφυγας (1999) 


Άνω Πόλη: 1918 (16ο Βι5γ) 


«1934: Μπορούσε να κοιμάται σε µια παράγκα στην οδό Ἀκροπό- 
λεως όπου κατοικούσε εργένης ο γιος της. Στην παράγκα, όπως 
Και στο συνοικισμό της ανάβουν ακόµα γκαζόλαμπες, διότι σ’ αυτές 
τις περιοχές ὃεν έχει φτάσει το ηλεκτρικό. {...) 

Ο Συμεών Κουϊντούρογλου πήρε όπως κάθε µέρα, το ὀρόμο για 
το σπίτι του στην Άνω Πόλη, πίσω από τον Άγιο Νικόλαο τον Όρφα- 
νό, κοντά στα κάστρα. {...) Πριν φιάσει στην Αποστόλου Παύλου, 
Κοντά στο σπίτι του Κεμάλ --θα στρίψει αριστερά και θα πάρει τον 
ανηφορικό ὀρόμο για την πλατεία Καλλιθέας {...) 

Ἀνεβαίνοντας την Ιουλιανού (ο Ηρακλής) θυμήθηκε ότι τέτοια 
ώρα ο Συμεών ίσως να είναι ακόµα στη λειτουργία της Λαγουδια- 
νής και ετοϊµάζετα! για το σπίτι (...) Στην Κασσάνὸρου έστριψε αρι- 
στερά, µπήκε στη Γύζη, προχώρησε στη Βλαχάβα και µετά σιγά- 
σιγά, ὁίπλα από το Σχολείο του Μάνιου πήρε τη Θεοτοκοπούλου, 
την Καλλιόπης, την Ἀμφιτρύωνος και έφτασε στην πλατεία ΚΚαλλιθέ- 
ας) 

Το ηλεκτρικό είχε έρθει ως την απέναντι πλευρά του ὀρόμου 
(...) Ο Συμεών είχε υποσχεθεί στην Ἀνδρομάχη ότι µόλις έρθει και 
σ΄ αυτούς θα πάρουν ραδιόφωνο ... (...) 

Μόλις φαινόταν αυτοκίνητο να ανεβαίνει το καλντερίµι και ο 
σοφέρ να ψάχνει για το στενό του Κουϊντούρογλου, παρατούσε το 
φουρνοφάναρο ο ΨψΨωμάς κι έβγαινε στο ὀρόμο, ο περιπτεράς 
έβγαζε το κεφάλι από το περίπτερο, άφηνε το πλέξιμο η γιαγιά κι 


όλοι έδειχναν µε το δάχτυλο την κατεύθυνση στον σοφέρ, {...) το 
κονάκι του Συμεών». 


«Οι πρόσφυγες ψηλά στο Εσκί Ντελίκ...» 


Γ. Ἰωάννου 
Η µόνη κληρονομµιἰά (19/74) 


«Οι δύο πρόσφυγες είχαν αρνηθεί οικόπεδα του αποικισμού στην 
Τούμπα και στην Καλαμαριά. Όταν όµως τους μίλησαν για ένα 
µεγαλούτσικο οικόπεδο ψηλά, κοντά στα κάστρα, στο Ἐσκί Ντελίκ, 
κοιτάχτηκαν, αναμεταξύ τους Και αµέσως είπαν; «Ναι, αυτό το 
θέλουμε». Και πραγματικά, όταν το είδαν από Κοντά διόλου ὃεν 
µετάνιωσαν. Μπορεί να ήταν ανηφοριά και ερημιά σ’ εκείνους τους 
µαχαλάδες, µα τα καλοχτισµένα τείχη έδιναν σιγουριά και ζεστα- 
σιά στο µέρος.Ύστερα είχε όλη την πολιτεία στα πόδια σου που όσο 
και αν ήταν ξένη, ήταν όµως καµαρωτή {...) Ο χτίστης Ιδιαίπερα 
µουρλάθηκε από τη χαρά του σαν χάϊδεψε τα καλοκαμωμένα και 
σκουριασµένα από την πολυκαϊρία τειχιά Και το µάτι του στρογγύ- 
λεψε από ευχαρίστηση, όταν είδε πως σε πολλές µεριές υπήρχε 
σωριασμένη άφθονη εκλεκτή πέτρα για να Χτίσεις όχι σπίτι, µα 
Κάστρο ολόκληρο. Η αλήθεια είναι πως ήρθαν αργότερα περιστά- 
σεις που βλαστήµησαν την ώρα και την στιγµή που σκαρφάλωσαν σ’ 
εκείνα τα µπαῖρια. Το ανέβασμα µε τη ζέστα Καὶ τον Ιδρώτα να τρέ- 
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Το σπίτι που άντεξε στον χρόνο, στην οδό Ιωλκού: 
«Μοιάζει να ετοιμάζεται να ανοίξει της φτερούγες του για να πετάξει» 
(Γιάννης Παπαράλλης: Σχέδια από τη Θεσσαλονίκη, 20017) 


χει ποτάμι ή το χειμώνα το κατέβασμα µε τη µεγάλη παγωνιά ήταν σωστό µαρ- 
τύριο. Το κατηφορικό καλντερίµι έρχονταν Και περιχύνονταν µε κρύσταλλο 
που γλιστρούσε ὁιαβολεμένα {...) Ένα γείονα τον µάζεψαν µια µέρα µε κου- 
βέρτα, τέτοιο γλίστρηµα πήρε...» 


Και στο βιβλίο µε τις συνεντεύξεις του Ο λόγος είναι µεγάλη ανάγκη 
της Ψυχής, επιμ. Γ,. Ἀναστασιάδης, (1996). Ο Γ, Ιωάννου γράψει: 


«Ο εργατόκοσµος στην Πάνω Πόλη» 


«Ἐχω ζήσει πριν από τον πόλεμο πολύ το παλιό τµήµα της Θεσσαλονίκης. 
Είχαμε συγγενείς στα κάστρα και πηγαίναµε πολύ συχνά. Ἀνεβαίναμε µε τα 
πόδια, γιατί τότε ὃεν υπήρχαν συγκοινωνίες. Θυμάμαι τις ατελείωτες γειτο- 
νιές µε τα σπίτια της μακεδονικής αρχιτεκτονικής που τα λέμε τουρκόσπιτα 
ω, Πού και πού έβλεπες κανένα μικρό νεόχτιστο και αυτό ὁδίπατο. Ἐχουν 
σωθεί αρκετά δείγματα απ’ αυτές τις παλιές γειτονιές, αλλά ίσως όχι τα καλύ- 
τερα. Την εποχή της Τουρκοκρατίας στην Πάνω Πόλη κατοικούσαν κυρίως οἱ 
Τούρκοι, γιατί εκεί ήταν πιο υγιεινά και αυτοί ως δυνάστες έπαιρναν το καλύ- 
τερο Κοµµάτι. Αντίθετα µετά την απελευθέρωση της πόλης το ’12 στην Άνω 
Πόλη εγκαταστάθηκε ο εργατόκοσµος Και όΧΙ οἱ άρχοντες, που ούτε τότε ούτε 
και τώρα μένουν εκεί. (...) 

Θυμάμαι λοιπόν τον κόσµο ν΄ ανεβαίνει το βράδυ µ’ ένα ύφος ανθρώπων 
που Κκατέχονταν από µεγάλη υποµονή, τις διάφορες ανηφόρες για να φθά- 
σοὺν στα σπίτια τοὺς. Επίσης την Άνω Πόλη την απέφευγαν πολύ οἱ Εβραίοι, 
οἱ οποίοι επί Τουρκοκρατίας ήταν Κατά Κάποιο τρόπο υποχρεωτικά εγκατε- 
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ΓΕ ΜΕ τίιλο «Η μοίρα και η ελπίδα µιας 


πολιτισμικής Κληρονομιάς: Άνω Πόλη» 
οργανώθηκε στο Ἐπταπύργιο (27.4.0), 
ημερίδα από το Γ΄ Δημοτικό Διαμέρισμα 
του Δήμου Θεσσαλονίκης και τη «Μη 
Κυβερνητική Οργάνωση 
Εκπαιδευτικών; Ἑλλήνιον», Ο 
συγγραφέας ανακοίνωσε σε αυτή την 
εκδήλωση επιλεγμένα αποσπάσματα 
από το αποθησαύρισµα που περιέχετα! 
στο µελέτημα. Θα πρέπει εδώ να 
σημειωθεί ότι η Άνω Πόλη ετοιμάζεται 
να υποστεί «λίφτιγκ» και «αναπλάσεις» 
(βλ. εφ. «Ἀγγελιοφόρος»|.8.200 και 
22.9.200/) παρά τις γενικότερες 
αντιρρήσεις των ειδηµόνων και τη 
ὁιαρκή αντίσταση του ὁραστήριου 
«Συλλόγου κατοίκων Άνω Πόλης», που 
έχει καταθέσει εµπεριστατωµένες 
προϊάσεις για την επίλυση των 
συσσωρευµένων προβλημάτων της. 


20 μελετητής του Ιστορικού χαρακτήρα 


της Άνω Πόλης µπορεί να καταφύγει 
κατ αρχήν στη χρήσιμη δουλειά του 
Άγη Ἀναστασιάδη πολεοδομική 
ὁιερεύνηση- επέµβαση στην πάνω πόλη 
Θεσσαλονίκης (1982) και στον πολύτιμο 
τόμο του Ν. Μουτσόπουλου Η Άνω 
Πόλη της Θεσσαλονίκης, 1978-1997, Η 
αναβίωση ενός υποβαθµισµένου 
οικισμού, (1991). Χρήσιμες 
πληροφορίες περιέχει! και Το βιβλίο του 
Χ. ζαφείρη Θεσσαλονίκης Εγκόλπιον 
(1990. 

Παραθέτω χαρακτηριστικό δείγμα από 
προφορική μαρτυρία-αφήγηση 
κατοίκου για τη σηµερινή Άνω Πόλη, 
ὁημοσιευμένη στην εφ. 
«Ἀγγελιοφόρος» (22.9.0/) σε ρεπορτάζ 
της Ευτ. Βατάλη: «... Ἡ Ζωή Στόικου 
μένει στα «καστρόπληκτα» την Άνω 
Πόλης, από τότε που µπορεί να 
θυμηθεί, Το σπίτι της αντικρίζει τα τείχη 
σε µια γειτονιά που τώρα έµεινε έρημη. 
«Η κυρία Ἀνάστω, η γειτόνισσα, αλλά 
καὶ η ὀιπλανή και άλλοι αρκετοί 
αποζηµιώθηκαν και άφησαν τα σπίτια 
τους. Ἀπό τότε η γειτονιά µας σαν να 
πέθανε. Τις Κυριακές στρώναμµε όλοι 
µαζί τραπέζι εδώ στο σοκάκι Και ήταν 
τόσο ωραία| Τώρα είμαι µόνη {...) Τα 
βράδια ακούω κάποιο σκυλί να 
γαβγίζει, καταλαβαίνω ότι κάποιος 
έρχεται! προς τα εδώ, Κάνω το σταυρό 
µου Καὶ λέω «µπορεί και να µε 
σκοτώσουν». Είχαν πει τότε, το ’ϐ/ ότι 
τους διώχνουν για να φτιάξουν πράσινο 
και να ανοίξουν τον δρόμο, αλλά 
τίποτα. Τα σπίτια έρηµα, στη γειτονιά 
κανείς {...) Το σπίτι αυτό το παλιό θέλει 
φροντίδα, η αυλή θέλει ξάσπρισµα, ὃεν 
µπορεί να είνα! έτσι βρόµικη (...)». 





Η Άνω Πόλη µετά την έλευση 


στηµένοι κάτω στο πιο ανθυγιεινό τµήµα της πόλης γύρω από το λιμάνι, αλλά και µετά την απελευ- 
θέρωση ὃεν υπήρχανε Εβραίοι στην Άνω Πόλη ή σπανιότατα. {...)» των προσφύγων 
(προς το τέλος της δεκαετίας του ’20,) 


Τ. Ἀλαβέρας 
Απ΄ αφορμή (19/8). 


Επιβίωση και συναισθήματα 


«Ἑκεί πάνω, στις φτωχογε]τονΙές, όπου η διαμαρτυρία καταχωνιαζόταν πολύ βαθύτερα στον αγώνα 
µιας σκληρής επιβίωσης, υπόβοσκε η έκρηξη των συναισθημάτων ...» 


Ν. Μπακόλας 
Η µεγάλη Πλατεία (1987) 


Ένα «παλάτι» στον τουρκοµαχαλά.... 


«Ζούσε μόνος, στην επάνω πόλη, είχε ένα κήπο όλο τριανταφυλλιές, και στην εξώπορτα το αγιό- 
κληµα, κόκκινους µπερντέδες στα παράθυρα και κυκλοφορούσε θρύλος µες στον τουρκοµαχαλά, 
ότι το χε σαν παλάτι στολισμένο, όλο λάµπες ακριβές κι άλλα πολύτιμα. {...) Ξανάπιασε την περι- 
πλάνηση, γεύτηκε το καλντερίµ!, το κροτάλισµα των τακουνιών τοῦ, Κάποιες εὐωδιές ή τσίκνες από 
µαγειρέµατα αόρατα, πάνω ένας Κόσμος από δέντρα που διαλαλούνε την ανθοφορία τους {...) 
Περνώντας από µια σκισιµατιά του Κάστρου, έβλεπε έναν κόσµο Καντηλέρια κάτω από τα πόδια 
του. (...)». 
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ο Σαλ ΝΕ ΚΜΕ ος ΓΑ μα Ο.Τ. ΡΤΑ ν 


του Μανόλη Μανωλεδάκη 
Δρ. Αρχαιολογίας 


Τα αρχπεκτονικά 
καϊάλοιπα 
και ἴα ΚΙνητά ευρήματα 


Η πρώτη έρευνα αυτών των οικοδομικών Κκατάλοιπων στο πλάτωµα της κορυ- 
φής του Χορτιάτη οφείλεται σε µέλη των στρατιωτικών δυνάμεων της Γαλλίας 
και της Ἀγγλίας, που βρίσκονταν στην περιοχή της Θεσσαλονίκης κατά τη 
διάρκεια του Α΄ Παγκόσμιου Πολέμου. Το 1917 Γάλλοι στρατιωτικοί διενήρ- 
γησαν σύντομη ανασκαφή, ενώ τον Ιούλιο του επόµενου έτους επισκέφτηκαν 
το χώρο οἱ Άγγλοι αρχαιολόγοι και στρατιωτικοί ΙΝ. 6οοΚκ5γ και Α.Μ. 
Μ/οοάνιατά, Οι ὁύο Άγγλοι, κατέγραψαν τα σωζόμενα αρχιτεκτονικά κατά- 
λοιπα που είδαν Και ὁημοσίευσαν τα αποτελέσµατα της έρευνάς τους στο 
ετήσιο περιοδικό της Βρετανικής Σχολής Ἀθηνών' (γνωστής παλιότερα Καὶ 
ως Ἀγγλικής Ἀρχαιολογικής Σχολής), όπως έκαναν -- αυτοί ή άλλοι συνά- 
δελφοίτους -- και σε αρκετές άλλες περιπιώσεις αρχαιολογικών χώρων της 
Μακεδονίας. 

Ἀπό τα «πολλά ἴχνη αρχαίας εγκατάστασης» που είδαν, περιγράφουν 
στην έκθεσή τους τα ακόλουθα: στο βόρειο τµήµα του πλατώµατος (α) µία 
ρηχή δεξαμενή για την περισυλλογή του νερού της βροχής, όπως υποστηρί- 
ζουν, (εικ. 4, σηµείο Π), (β) µία κυψελωτή στέρνα λίγο νοτιότερα (σηµείο Σ), 
(γ) το στόμιο ενός φρεατίου από σχιστόλίθους στα ΝΔ της στέρνας, (ὸ) τα 
λείψανα µιας θολωτής κατασκευής στην ἴδια περιοχή, που αποκαλούν 
«τάφο» (σηµείο ΙΚ) και (ε) ένα µεγάλο µπλοκ μαρμάρου σε κοντινή απόσια- 
ση από το (ὸ), Πιο εντυπωσιακά φαίνεται να είναι τα κατάλοιπα στο νότιο 
τµήµα του πλατώματος. Εκεί, στο νότιο άκρο αναφέρονται! (στ) τα λείψανα 
ενός «θολωτού τάφου», διαμέτρου 12 ποδών, φτιαγμένου από ντόπια πέτρα 
και µε τοίχους σωζόµενους ύψους 2,5 ποδών, στην είσοδο του οποίου (στο Β 
τµήµα του) οδηγούσε στενός διάδροµος.Ένας σωρός από πεσµένους λίθους 
στα ανατολικά της κατασκευής υποδηλώνει, πάντα κατά τους ΟοοΚκ56γ και 
/οοάνναϊἁ, ότι εκεί υπήρχε καὶ δεύτερο κτίσμα. Τέλος, στη ΝΑ γωνία του 
χώρου αναφέρεται (6) τµήµα τείχους µε κατεύθυνση Α-Δ, µε δέκα δόµους 


Ίο αρχαίο 


ρούριο 


οΙ]γ 
κορυφή 
1ου 
Χορτιάτη 


Στα ανατολικά της Θεσσαλονίκης 
ὁεσπόζει το βουνό του Χορτιάτη 
(εικ. 1). Το πλάτωμα της κορυφής 
του, στα 120 µ. (εκ. 2, η δεξιά 
κορυφή), είνα! το ψηλότερο σηµείο 
σε µια µεγάλη περιοχή καὶ έχε 
εκτενή θέα στον Θερμαϊκό και το 
Β4 Αιγαίο (εικ. 2). Προσφέρετῖα! 
επομένως ως άριστο 
παρατηρητήρΙο ενός μεγάλου 
τμήματος της Ἱ/ακεδονίας και γ΄ 
αυτό χρησιµοποιείταΙ σήµερα για 
σχετικούς (στρατιωτικούς) 
σκοπούς. Φαίνεται όµως ότι η 
συγκεκριμένη χρήση του ὃεν είνα! 
επινόηση των σύγχρονων 
στρατιωτικών και αυτό προκύπτει 
από τα αρχαία και βυζαντινά 
αρχιτεκτονικά κατάλοιπα, που ήταν 
ορατά εκεί µέχρι τα µέσα της 
δεκαετίας του 1920. 
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χοντροδουλεµένων λίθων. Οι δύο Άγγλοι προσθέτουν στο τέλος της έκθεσής 
τοὺς ότι βρέθηκαν στο χώρο Και πολλά θραύσματα κεραμικής, καθώς και 
ένα λίθινο εργαλείο, για τα οποία δεν παρέχοντα! περισσότερες πληροφο- 
ρίες, 

Ἀπό τότε Και µέχρι το τέλος του επόμενου μεγάλου πολέμου ὃεν έγινε 
Καμία άλλη έρευνα στην κορυφή του Κισσού. Το 1945 επισκέφτηκε το χώρο 
ο Καθηγητής Γεώργιος Μπακαλάκης, κάτι που επανέλαβε αρκετές φορές 
µέσα σε µια δεκαετία. Ο Μπακαλάκης εξέταζε τα Κινητά ευρήματα και ὃια- 
τύπωνε παρατηρήσεις για τη χρήση των πολύ αποσπασματικά σωζόµενων 
κτισμάτων, τις οποίες Και ὁηµοσίευσε στα µέσα της δεκαετίας του 19507, Από 
τη ὁηµοσίευση αυτή φαίνεται ότι ο Μπακαλάκης ὃεν είδε κάποια από τα λεί- 
ψανα που είδαν οἱ 69οοΚ56Υ και ΙΝοοάννατά, όπως το φρεάτιο (γ), το µαρµά- 
ρινο µπλοκ (ε) Καὶ Το «θολωτό τάφο» στο νότιο άκρο (στ), ενώ παρατήρησε 
άλλα, που ὃεν ανέφεραν οἱ Άγγλοι. Στις µέρες του κατασκευάστηκε νέος 
ὀρόμος προς το πλάτωμα και έγιναν εκτεταμένες εκσκαφές -- για άγνωστους 
λόγους -- σε δύο σηµεία (εικ. 4, µε σκίαση), Κάῑι που θα μπορούσε να ὀικαι- 
Ολογεί την καταστροφή κάποιων από τα λείψανα που είδαν οι Άγγλοι. 

Στα επιπλέον κατάλοιπα που αναφέρει ο ἹΜπακαλάκης ανήκει (α) το 
µεγαλύτερο τµήµα του αρχαίου περιβόλου, κυρίως η ανατολική του πλευρά 
(εικ. 4, Τ Τ), µε µία τριγωνική {εικ. 8, σηµείο Φ και εἰκ. 9) και δύο ορθογώνιες 
πυργοειδείς προεξοχές. Το πάχος του τείχους ήταν δύο µέτρα, όσο και το 
µέγισιο σωζόμενο ύψος του. Επίσης, (β) µία δεξαμενή σκαλισµένη στο 
βράχο µε θολωτή οροφή {(εικ. 4, σηµείο ὃ), (γ) πολλά τμήματα τοίχων αρχαί(- 
ων και βυζαντινών κτισμάτων (τα βυζαντινά κυρίως στο σηµείο Β της εἰκ. 4), 
καθώς και (ὃ) δύο λαξευτά στο βράχο σκαλοπάτια (ΕΙΚ. 4, σηµείο Λ). Κοντά 
στους τοίχους βρέθηκαν θραύσματα κεραμιδιών και χρηστικών αγγείων, ενώ 
σε ό,τι αφορά τα σκαλοπάτια, ο Μπακαλάκης θεωρεί ότι αποτελούσαν ίσως 
θεμέλια αρχαίου κτιρίου, αναφέρει πάντως και την παράδοση που µέχρι 
πρόσφατα ὁιατηρούσαν οἱ κάτοικο! του Χορτιάτη, ότι δηλαδή είχε γονατίσει 
σε αυτά ο Χριστός, 

Στα κινητά ευρήματα που περισυνελέγησαν κατά τις επισκέψεις του 
Μπακαλάκη και τις εκσκαφές της αρχής της δεκαετίας του 1950 συγκατα- 
λέγονται όστρακα από οξυπύθµενους αμφορείς, µελαμβαφή, κυρίως αττικά, 
και άβαφα αγγεία, ενσφράγιστες λαβές αµφορέων (2”-2”' αιώνα π.Χ.), ένα 
θραύσµα από άβαφο λύχνο, σιδερένιες αιχμές βελών και ὁοράτων, σιδερέ- 
νιοι σαυρωτήρες, ένας λίθινος τριπτήρας/(;), ένα αργυρό τετράδραχµο Βασι- 
λέως Ἀλεξάνὸρου΄ και θραύσματα ὁύο βυζαντινών πινακίων (το ένα εφυα- 
λωμένο) του 14” αιώνα (εκ. 6)’. Ἀξίζει να προσθέσουµε ότι κάτοικοι! του 
Χορτιάτη που είχαν εργαστεί για την εγκατάσταση του ραντάρ στην περιοχή 
(βλ. αµέσως παρακάτω) αναφέρουν ότι είχαν βρει εκεί πολυάριθμα θραύ- 
σµατα πήλινων λύχνων και πολλές πλάκες μολύβδου. 

Επιθυμία του Μπακαλάκη ήταν, όπως λέει ο ίδιος, να διενεργήσει ανα- 
σκαφή στο χώρο του πλατώματος. Η επιθυµία του αυτή όµως ὃεν έγινε πραγ- 
µατικότητα, καθώς το 1953 χτίστηκε εκεί το ραντάρ της Πολεμικής Ἀεροπο- 
ρίας. Ἡ εγκατάσταση αυτή απέκλεισε για πάντα οποιαδήποτε δυνατότητα ή 
έστω ελπίδα μελλοντικής έρευνας των αρχαίων καταλοίπων, αφού ολόκληρο 
το πλάτωµα καλύφθηκε από τα στρατιωτικά κτίσματα, για την κατασκευή των 
οποίων ισοπεδώθηκε ο χώρος σε όλη του την έκταση. Σήµερα ὃεν είναι πια 
ορατό κανένα ίχνος αρχαίας ή βυζαντινής κατασκευής’ Καὶ φυσικά η πρό- 
σβαση στην περιοχή απαγορεύεται από πολύ χαμηλότερο από αυτό της 
κορυφής σηµείο. Έτσι, τα µόνα στοιχεία που γνωρίζουμε για τα αρχαία Κκατά- 
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ν. (099Κ56Υ -- Δ.Μ. ΙΛ/οοάν/αἴά, «οἱΐθ5 ΟΠ πα 
ΠΘαΙ πο Ηοπίαςᾗι Ρἰαΐθαι», Β94 ΧΧΙ (1918-1919). 
57-98. Στη σημ. 2 της σελ. 5/ αναφέρουν τις πρώ- 
τες ανασκαφικές έρευνες των Γάλλων στρατιωτι- 
κών. 
ΣΤ, Μπακαλάκης, «Κισσός», Μακεδονικά 2 (19532- 
1922), 222-365. 
2 Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 253 κ.ε. Βλ. και στη 
συνέχεια. 
4 Στον εµπροσθότυπο κεφαλή Ηρακλή-Αλεξάν- 
ὃρου µε λεοντή, στον οπισθότυπο ένθρονος Ζευς 
µε αεῖό στο δεξί χέρι Και σκήπτρο στο αριστερό. 
Επιγραφή ΒΑΣΙΛΕΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ. Διάμ. 
0,029μ. Ο Μπακαλάκης το Χρονολογεί πριν από το 
320 π.Χ. και το συγκρίνει µε παρόμοια νομίσματα 
που εκδόθηκαν στην Ἀμφίπολη. Η τύχη του νοµί- 
σµατος σήµερα αγνοείται. 
2 Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 256 Κ.ε., µε ΧρονΟλΟ- 
γήσεις µερικών από τα ευρήματα, Και πίν. 2β-Υ. 
Εκτός από λίγα όστρακα κα! τον τριπτήρα(;) στο 
Μουσείο Εκµαγείων του Δ.Π.Θ., τα υπόλοιπα ευρή- 
µατα ὃεν µπόρεσα να τα εντοπίσω πουθενά, αν καὶ 
ο Μπακαλάκης αναφέρει ότι μεταφέρθηκαν στο 
Μουσείο Εκµαγείων. Δεν βρέθηκαν ούτε κατά την 
πρόσφατη καταγραφή των ευρημάτων στο Ἀρχαιο- 
λογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης, µε αφορμή τη 
µεταφορά της ΙΣΤ’ ΕΠΙΚΑ στο νέοτης χώρο. 
6 Αυτό διαπίστωσα κατά την επίσκεψή µου στο 
χώρο τον Ιούλιο του 2002. Θα ήθελα στο σηµείο 
αυτό να ευχαριστήσω τον τότε υποδιοικητή του {99 
ΚΕΠ (Κέντρου Ελέγχου Περιοχής), σμήναρχο κ. 
Βασίλειο Μάντσιο, που μου έδωσε την άδεια να 
επισκεφτώ το χώρο. Τουλάχιστον αποζηµιώθηκα 
από τη μοναδική θέα που παρέχει η κορυφή του 
Χορτιάτη στην Κ. Μακεδονία και τον Θερμαϊκό 
Κόλπο. 
/ Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 8), 352. Οι Ν.σ.Ι.. 
ΗαΠΙπιοπά --(σ.Τ. σΠΠι, Α Ηἱςίουγ οί ΜαςεαοπΙ8 
Π[ Οχίοτα (1979), 197, αναφέρουν εσφαλμένα ότι 
το µήκος του περιβόλου έφτανε τα 600µ. 
δ Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 260. 
3Ν.Ι. ΗαΠηπιοπα, Α ΗΙςίοιγ οἱ ΜάςθεαοπΙᾶ ᾖ, 
Οχίοτά 1972, 18/ (Το τρίτομο αυτό έργο κυκλοφο- 
ρεί καὶ σε ελληνική μετάφραση, αν και µε αρκετές 
αδυναμίες: Ἱστορία της Μακεδονίας, εκὸ. Μαλλιά- 
ρης Παιδεία, Θεσσαλονίκη 1995. Εδώ: τ. Α’, σελ. 
211). Παπιπιοπά -- σηΠΠΠ, ό.π. (σημ. 0), 19/7 (στην 
ελληνική μετάφραση τ. Β’, σελ. 221-222). Ν.σ.Ι.. 
Ηαπιπιοπά, ΤΗ6 ΜΙΤάς]θ {ῃαί νᾶς Μὰς θα οΠΙα, 
Γοπάοπ 1991, 48 (Και σε ελληνική μετάφραση του 
Φ.Κ. Βώρου: Το θαύμα που δημιούργησε η Μακε- 
δονία, εκὸ. Παπαδήμα, Ἀθήνα (1995), 109).Ο 
Ηαπιπιοπά συγκρίνει το οχυρό του Κισσού µε εκεί- 
νο στο Κλειδί (Δεμίρ Καπού) και αναφέρει ότι είναι 
πολύ μικρότερο και απλούστερο από τα οχυρά των 
ελληνικών πόλεων στη Χαλκιδική τον 49 αιώνα π.Χ. 
Ι0 Βλ. σχετικά στο επόμενο κεφάλαιο. 
ΙΙ πε ΧΙ.Ι, 5.ν. Κί55ος 3, 922 (ΟΡε6ιππιπιθί). Ντ. 
Χριστιανόπουλος, Η αρχαία Θέρμη και η ίδρυση 
της Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη (1991), 26, σημ. 
05. Αναφέρεται και από την Ε.Φ. Πουλάκη, Χία και 
Ανθεμούσια, Κατερίνη (2001), 164, σημ. 2. 
12 Ἀπόδοση στη δημοτική από την ακριβή µετά- 
φραση του Ν. Μοσχόπουλου, «Η Ἑλλάς κατά τον 
Εβλιά Τσελεμπή», ΕΕΒΣ 16 (1940), 202. 
2 Για το θέµα αυτό βλ. Μ. Μανωλεδάκης, Από τον 
Κισσό στον Χορτιάτη, Θεσσαλονίκη (2007), 22-25, 
µε τη σχετική βιβλιογραφία. 

«..επωνόμασε ὃε (Κάσσανδρος) την πόλιν από 





Θέα από την κορυφή του Χορτιάτη προς τα 
ὀυτικά. Ἀριστερά διακρίνεται η Θέρμη, δεξιά 
το Πανόραμα και στο βάθος τµήµα της 
Οεσσαλονίκης, 
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λοιπα του πλατώµατος είναι τα όσα αναφέρονται από τους ΟοοΚ56γ και 
ἠνοοάνναιἁ Και τον Μπακαλάκη. Με βάση αυτά και ορισμένες γραπτές 
πηγές της βυζαντινής περιόδου, μπορούμε σήµερα να αναζητήσουμε 
καποια στοιχεία της Ιστορίας αυτού του χώρου. 


Οι αρχαίοι χρόνοι 


Γνωρίζουμε λοιπόν ότι στην κορυφή του βουνού υπήρχαν µέχρι το 1955 τα 
υπολείµµατα ενός αρχαίου περιβόλου σε σχήµα πελώριου πέλµατος (εικ. 4), 
ὁιαστάσεων περίπου 250Χ40-θ0μ.7, ο οποίος περιέκλειε αρχιτεκτονικά λεί- 
Ψανα από δεξαμενές, απλές οικοδομές Και άλλα κτίσματα των αρχαίων και 
των βυζαντινών χρόνων. Έτσι τα βασικά ερωτήµατα που ανακύπτουν αφο- 
ρούν στη χρονολόγηση της κατασκευής του περιβόλου, στη χρήση του καὶ 
στους χρήστες του. 

Ο ἹΜπακαλάκης χρονολόγησε την κατασκευή του περιβόλου στο δεύτερο 
μισό του 4” αἰώνα π.Χ., µε βάση τα όστρακα Των µελαμβαφών αγγείων, αλλά 
ὁυσκολεύτηκε να προσδιορίσει τη χρήση του. Απέκλεισε το ενδεχόμενο να 
πρόκειται για ακρόπολη ή πόλη, διατύπωσε επιφυλάξεις για το κατά πόσο θα 
μπορούσε να υπάρχει εκεί Ἱερό, κυρίως λόγω της απουσίας κάποιου ευρή- 
µαῖος που θα ενίσχυε µια τέτοια πιθανότητα, Καὶ θεώρησε πιθανότερο να 
πρόκειτα! για Κάποιο φρούριο, που πάντως δύσκολα θα δικαιολογούσε εκεί 
τον 4” αἰώνα π.Χ.', Ο Ν.Ο... Παπιπιοπά χρονολόγησε τον περίβολο στην 
περίοὸο 272-260 π.Χ. και εξέφρασε την άποψη ότι θα μπορούσε να αποτελεί 
την ακρόπολη της πόλης του Κισσού, που χτίστηκε τότε, επειδή ήταν ορατός 
ο Κίνδυνος απόβασης των Ἀθηναίων στην περιοχή από τον Θερμαϊκό και 
εισβολής στον Κισσό από την πλευρά της Χαλκιδικής”, 

Σε ότι αφορά τη χρήση του περιβόλου, είναι πράγματι πολύ πιθανό, σχε- 
ὁόν βέβαιο, ότι επρόκε!το για κάποιο φρούριο. Σ’ αυτό συνηγορούν διάφο- 
ρα στοιχεία.Ένα από αυτά είνα! το {δΙο το σηµείο στο οποίο χτίστηκε. Η κορυ- 
φή του Χορτιάτη, µε υψόμετρο 1.201 µ., είναι το ψηλότερο σηµείο σε µια 
µεγάλη περιοχή, που ορίζεται (από δυτικά προς ανατολικά) από τον Όλυμπο, 
τα Πιέρια, το Βέρμ!ο, το Πάικο, τα Κρούσια, το ΙΜενοίκιο, το Παγγαίο Και τον 
Άθω, και έχει εκτενή θέα στον Θερμαϊκό Και το ΒΔ Ἀιγαίο. Δεν είναι τυχαίο 
ότι η θέση αυτή εκτιμήθηκε για τα συγκεκριµένα προσόντα της Και από τους 
σύγχρονους στρατιωτικούς. 

Ένα άλλο στοιχείο είναι η σηµαντική παρουσία βελών καὶ δοράτων ανά- 
µεσα στα κινητά ευρήματα των αρχαίων χρόνων, αλλά και δεξαμενών, ενώ 
Και Οἱ πλάκες μολύβδου, που μαρτυρείται ότι βρέθηκαν εκεί κατά την κατα- 
σκευή των ραντάρ, θα μπορούσαν και αυτές να παραπέμπουν σε στρατιωτι- 
Κή Χρήση, έστω και σε υστερότερες εποχές, πράγμα που δείχνει όµως µια 
συνέχεια στη λειτουργία του χώρου". 

Πράγματι, η πιθανότητα να επρόκειτο για Ἱερό ὃεν ενισχύετα! ούτε από 
τα αρχιτεκτονικά λείψανα ούτε από τα κινητά ευρήματα, ενώ είναι προφανές 
ότι πόλη ὃεν θα μπορούσε να υπάρχει εκεί σε καµία περίπτωση, όπως θέλει 
µία άποψη που μιλάει για την πόλη του Κισσού’.. Η κορυφή του Χορτιάτη είναι 
ένα σηµείο µε πολύ µεγάλο υψόμετρο και εξαιρετικά ψυχρό, Ιδίως κατά την 
αρχαιότητα, Κλίµα, Ενδεικτικές για την κατάσταση που πρέπει να επικρατού- 
σε εκεί µέχρι καὶ πριν από μερικούς αἰώνες είναι τόσο η πληροφορία του 
Ξενοφώντα (5::-4” αιώνας π.Χ.) για την άγρια πανίδα του βουνού: «Λέοντες 
ὸε, παρδάλεις, λύγκες, πάνθηρες, άρκτο! καὶ Ἰάλλα όσα εστί τοιαύτα θηρία 
αλίσκετα! εν ξέναις χώραις περί το Πάγγαιον όρος και τον Κιπτόν τον υπέρ 
της Μακεδονίας, τα ὃ΄ εν τω Ολύμπω τω Μυσίω και εν Πίνδω, τα ὃ' εν τη 
Νύση τη υπέρ της Συρίας Και προς τοῖς άλλοις όρεσιν, όσα οἱά τ΄ εστί τρέ- 
φειν τοιαύτα.» (Κυνηγετικός ΧΙ.Ι), όσο και η μαρτυρία του περιηγητή Εβλιά 
Τσελεμπί (173 αιώνας μ.Χ.) για το Χιόνι Και τους πάγους που σκέπαζαν την 
κορυφή όλες τις εποχές του χρόνου: «Είναι βουνό µε µεγάλο υψόμετρο, που 
υψώνεται! στους ουρανούς. Στην ψηλή κορυφή Του ὃεν λείπουν χιόνια, πάγοι 
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της εαυτού γυναικός Θεσσαλονίκης, Φιλίππου ὃε 

του Ἀμύντου θυγατρός, καθελών τα εν τη Κρουσίὸι 

πολίσµατα Και τα εν τω Θερμαίω κόλπω περί εξ και 
είκοσι και συνοικίσας εις εν’ η ὃε µητρόπολις της 
νυν Μακεδονίας εστί. των ὃε συνοικισθεισών ην 

Ἀπολλωνία και Χαλάστρα και Θέρμα και Γαρησκός 

και Ἀινέα και Κισσός...» (ΝΠΙ, απ. 21) και: 

«Ότι µετά τον Ἀξιόν ποταµόν η Θεσσαλονίκη εστί 

πόλις...κτίσµα δ΄ εστί Κασσάνδρου, ος επί τω 

ονόματι της εαυτού γυναικός...ωνόµασε’ µετώκοισε 
δε τα πέριξ πολίχνια εις αυτήν, οίον Χαλάστραν, 

ΑἈινέαν, Κισσόν και τινα καί άλλα...» (ΝΠΙ, απ. 24). 

Για όλα τα στοιχεία που μπορούν να βοηθήσουν 
στον εντοπισμό της περιοχής της πόλης του Κισσού 
βλ. Μανωλεδάκης, ό.π. (σημ. 1 3), 43-63, µε την 
παράθεση και των παλιότερων απόψεων. 

Ιθμ πόλη του Κισσού πάντως θα πρέπει να απείχε 
σηµαντικά από την εγκαιάσταση της κορυφής, έτσι 
ώστε η τελευταία θα ήταν καλύτερα να αποκαλείται 
φρούριο ή οχυρό, παρά ακρόπολη. 

Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 360. 

[8 Πρβλ. π.χ. Η. Βαϊἱίπσει, Ὀἱε Αποτιῄςνιαίεπ αἲις 
ΟΙγπιρία, ΟΙΕοιδε] ΧΧΙΧ (2001), 6, 42 κ.ε. Ο ίδιος 
ο Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 259, 260, σημ. Ἱ, 
υπαινίσσεται την πιθανότητα η αιχμή βέλους που 
περισυνέλεξε να ανήκει στον 60 αιώνα π.Χ. και 
αναφέρει τα ευρήματα που βρέθηκαν µετά από τις 
επισκέψεις του. Επιπλέον, ο Ηαπιπιοπά, που επί- 
σης χΧρονολόγησε το φρούριο στον 49 αιώνα π.Χ., 
παρατήρησε πάντως ότι είναι πολύ μικρότερο καὶ 
απλούστερο από τα οχυρά των ελληνικών πόλεων 
στη Χαλκιδική τον 45 αιώνα π.Χ. (βλ. σηµ. 9). Αυτό 
ωστόσο θα μπορούσε να υποδηλώνει και µία πρωἰ- 
µότητά του ως προς εκείνα. 

ο Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 2), 354, αναφέρει 
επίσης ότι το ύψος των δόµων έφτανε τα 20-40 εκ. 
Και ότι το τείχος ήταν χτισμένο από γνεύσιο και 
ασβεστόλιθο.Ίσως θα έπρεπε να σκεφτούμε και 
την ύπαρξη του κυρίαρχου στον Χορτιάτη σχιστόλι- 
θου, ο οποίος εµφανίζεται µάλλον Καὶ στη φωτο- 
γραφία, 

0 Πρβλ. ενδεικτικά το φρούριο στην Καλύβα Ξάν- 
θης. Πρόσφατη αναφορά και φωτογραφίες στον 
τόμο Θράκη, που εκδόθηκε από τη Γεν. Γραμμ. 
Περιφέρειας Αν. Μακεδονίας-Θράκης, 211 έκδοση 
(2000), 92-99. 

Συγκεντρωµένη βιβλιογραφία για τις οχυρώσεις 
στη νησιωτική Ελλάδα µπορεί κανείς να βρει στο 
Λ. Μαραγκού, Αμοργός Π. Οι αρχαίοι πύργοι, 
Ἀθήνα (2005), 217-328. Στον {ίδιο τόμο υπάρχουν 
καὶ πολλές φωτογραφίες από οχυρώσεις της 
Ἀμοργού του 40ὔ αι. π.Χ. και µετά, οἱ οποίες µπο- 
ρούν κι αυτές να συγκριθούν µε τη φωτογραφία 
του ἹΜΙπακαλάκη. Μια καλή και συνοπτική περιγρα- 
φή της εξέλιξης της τοιχοδοµίας των φρουρίων 
από την Εποχή του Σιδήρου µέχρι το τέλος της 
ελληνιστικιής περιόδου µπορεί ο αναγνώστης να 
δει στον Ε.Ε. ΜΝΙπί6η, σ/θαΚ Γοτήβςα(ἶοπς, |. οπάοπ 
(19/1), 289-333. Στο σηµείο αυτό επιθυµώ να 
εκφράσωτις ευχαριστίες µου στους καθηγητές 
Κλασικής Ἀρχαιολογίας του Α.Π.Θ. κκ. ]. Ἀκαμάτη, 
Σ. Δρούγου και Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, που πρό- 
θυµα µου διατύπωσαν τις παρατηρήσεις Καὶ τις 
απόψεις τους σχετικά µε τη φωτογραφία του Μπα- 
καλάκη Και τα χρονολογικά συμπεράσματα στα 
οποία θα μπορούσε αυτή να οδηγήσει. 
2ὲ Για τα λιγοστά στοιχεία που µπορεί κανείς να 
αντλήσει, ώστε να καταλήξει σε κάποιες γνώσεις ή 
υποθέσεις για την Ἱστορία του Κισσού καὶ της 
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κα Κρύσταλλα, Τόσο Το Καλοκαίρι όσο Και το χειμώνα» (Οδοιπορ!- 
Κό, κεφ. «Περί των πηγών και ποταμών του όρους Χορτάτζ»). 

Τα δύο αυτά κείµενα, πέρα από το σαφή τρόπο µε τον οποίον 
αποδεικνύουν τη µεταβολή των κλιματικών συνθηκών και την αὔξη- 
ση της θερμοκρασίας µε την πάροδο του χρόνου (σήµερα το Χιόνι 
ακόµα και το χειμώνα σπάνια επισκέπτεται την Κορυφή του Χορτιά- 
τη), δείχνουν ότι είναι απίθανο να επιλέχθηκε ένα μονίμως Χιονο- 
σκεπές σηµείο µε τέτοια πανίδα για τη δηµιουργία ενός οικισμού 
κατά την αρχαιότητα. Επομένως, ὃεν υπάρχουν πολλές αμφιβολίες 
ότι ο χώρος στο πλάτωµα της κορυφής αποτελούσε ένα οχυρό µε 
σηµαντική αμυντική λειτουργία, που μπορούσε να χρησιμοποιηθεί 
τόσο για παρατήρηση Καὶ προειδοποίηση όσο Καὶ για προστασία 
πληθυσμού. Πότε χτίστηκε όµως αυτό Το φρούριο Και από ποιους; 

Όπως αναφέρθηκε πιο πάνω, ο Ηαπιπιοπά θεώρησε ότι το 
φρούριο θα μπορούσε να αποτελεί την ακρόπολη της πόλης του 
Κισσού, η οποία θα πρέπει να βρισκόταν σε χαμηλότερο υψόμετρο 
στο βουνό. Με την πόλη αυτή φαίνεται να συνδέει το φρούριο Και ο 

Ἱπακαλάκης. Πρέπει εδώ να σημειωθεί ότι η ταύτιση του όρους 
που κατά την αρχαιότητα ήταν γνωστό ως Κισσός µε τον Χορτιάτη, 
αν Και έχει στο παρελθόν αμφισβητηθεί ορισμένες φορές, θεωρεί- 
ται πλέον -- Και σωστά -- βέβαιη”. Μάλιστα, η κορυφή του Χορτιάτη 
ακόµα Και σήµερα ονομάζεται! συχνά Κισσός και έτσι η άποψη του 
Ηδπιπιοπά, που θεωρεί απίθανο να είχε άλλο όνοµα η θέση αυτή 
του φρουρίου στο όρος Κισσός, αποκτά σηµαντικό έρεισµα. Πράγ- 
ματι γνωρίζουμε την ύπαρξη µιας αρχαίας πόλης µε το όνοµα ἸΚισ- 
σός από τον Στράβωνα (ΝΙ1, απ. 21, 24), ο οποίος την αναφέρει ως 
ένα από τα είκοσι έξι «πολίσµατα» ή «πολίχνια» που βρίσκονταν 
στην Κρουσίδα ή στον Θερμαϊκό κόλπο και πήραν µέρος στο συνοι- 
κισµό που επέβαλε ο Κάσσανδρος για την {δρυση της Θεσσαλονί- 
κης το 3216/5 π.Χ.'. Ἡ θέση του πολίσµατος του Κισσού ὃεν είναι 
ακόµα γνωστή, µε βάση όµως τα υπάρχοντα στοιχεία, όπως οἱ (ελά- 
χιστες και έμμεσες) αναφορές των πηγών, οἱ εντοπισµένοι µέχρι 
σήµερα αρχαίοι οἰκισμοί (όλη αταύτιστοι) στις πλαγιές του Χορτιά- 
τη, Καθώς Και η θέση του σε χάρτες του 16-18" αιώνα, ο Κισσός θα 
πρέπει µάλλον να βρισκόταν σχετικά Κοντά στη Θεσσαλονίκη και 
στο οµώνυμό του όρος, μάλλον στις ΒΔ του πλαγιές και στα ουτικά 
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Η κάτοψη του αρχαίου 
φρουρίου στην κορυφή του 
Κισσού, κατά τον Γ, Μπακαλάκη, 
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Υπάρχουν συνεπώς ισχυροί λόγοι να θεωρήσουμε ότι το φρούριο της 
κορυφής χρησιμοποιούνταν από την πόλη του Κισσού, µε την οποία τότε θα 
ήταν λογικό να είχε άµεση οπτική επαφή”. Ἠταν όµως η πόλη αυτή η µόνη 
στην οποία ανήκε το φρούριο; Και αν ναι, για ποιοὺς λόγους το κατασκεύα- 
σε το 2/3-260 π.Χ. (Ηαπιπιοπο) ή στο δεύτερο µισό του 4ου αἰώνα π.Χ. (Μπα- 
καλάκης); Και επιπλέον, διέθετε τότε την απαραίτητη οικονομική δυνατότητα 
για µια τόσο µεγάλη και δαπανηρή κατασκευή; 

Το δεύτερο μισό του 4 αιώνα π.Χ. είναι η περίοδος κατά την οποία ο 
Κισσός, όπως και άλλα 25 πολίσµατα της περιοχής, έδωσε ένα µεγάλο τµήµα 
ἴου πληθυσμού του στη νεοϊδρυθείσα Θεσσαλονίκη, Κάτι που πιθανώς ὃεν 
έγινε εντελώς ξαφνικά το 216/5 π.Χ., και η σημασία του στην περιοχή σαφώς 
υποβαθµίστηκε και επισκιάστηκε από την εμφάνιση της νέας πόλης. Είναι 
συνεπώς δύσκολο να θεωρήσουμε ότι αυτό το τεράστιο φρούριο χτίστηκε 
ἴότε µόνο για τον Κισσό. Δεν είναι τυχαίο ότι η συγκεκριμένη χρονολόγηση 
προβληµάτιζε ακόµα Και τον {διο τον Μπακαλάκη”, Αλλά και ο κίνδυνος του 
2/3-260 π.Χ. που αναφέρει ο Ηάπιπιοπά ὃεν προβάλλεται απότις σωζόμενες 
πηγές ως τόσο σοβαρός, ώστε να αποτελέσει την αιτία για την κατασκευή του 
φρουρίου, και πάλι ειδικά για τον Κισσό. 

Ἀπό την άλλη, οἱ αιχμές των βελών Καὶ των δοράτων, που οἱ περισσότε- 
ρες βρέθηκαν µετά τη δημοσίευση του ΙΜπακαλάκη, μπορούν να χρονολο- 
γηθούν µέχρι και τον 6’ αἰώνα π.Χ.", ενώ ασφαλή χρονολογικά συµπερά- 
σµατα ὁεν μπορούν να εξαχθούν ούτε από το σχήµα της κάτοψης του φρου- 
ρίου, που αναγκαστικά ακολουθεί το σχήµα του πλατώµατος, ούτε και από το 
τμήμα του τριγωνικού πύργου που φωτογράφισε και απεικόνισε στο άρθρο 
του ο ἹΜΠπακαλάκης {εικ. 9). Ἡ φωτογραφία αυτή --παλιά και κακής ποιότη- 
τας-- είνα! το µόνο στοιχείο που ὁιαθέτουµε για την τοιχοδοµία, αφού σήµε- 
ρα ὃεν σώζεται απολύτως τίποτα στο χώρο”. Από αυτήν και µόνο είναι όµως 
πολύ ὁύσκολο καὶ Ιδιαίτερα παρακινδυνευµένο να ὁιαμορφώσει κανείς 
αξιόπιστη άποψη ως προς τη χρονολόγηση του τείχους. Το εικονιζόµενο 
τµήµα φαίνεται πιθανότερο να κατασκευάστηκε από τον 4” αιώνα π.Χ. Καὶ 
µετά, λόγω π.χ. των τραπεζιόσχηµων λίθων, αλλά και οµοιοτήτων µε τμήματα 
τειχών του 4”" αιώνα στη βόρεια Ἑλλάδα”, ωστόσο θα μπορούσε κανείς να 
ὁιακρίνει καὶ κάποιες ομοιότητες µε αρχαϊκές οχυρώσεις της νησιωτικής 
Ελλάδας”. Και βέβαια δεν είνα! καθόλου σίγουρο ότιτο συγκεκριµένο τµήµα 
του τείχους ανήκει Και στην περίοὸο Κατά την οποία ο χώρος χρησιµοποϊή- 
θηκε για πρώτη φορά, Συμπερασματικά, το φρούριο θα μπορούσε θεωρητι- 
κά να έχει αρχίσει να λειτουργεί οποτεδήποτε από τον 6’ µέχρι και τον 4’ 
αιώνα π.Χ. 

Ασφαλώς δεν υπάρχει αμφιβολία ότι τα στοιχεία για την Ἱστορία της 
περιοχής εκείνες τις περιόδους είνα! ελάχιστα και Ιδιαπερα αποσπασµατι- 
κά”, Οστιόσο, γνωρίζουμε ότι τον 6’ αιώνα π.Χ., ή τουλάχιστον στο μεγαλύτε- 
ρο τµήµα του, η περιοχή του Κισσού ανήκε στη Θράκη. Ορισμένα κείµενα 
παρουσιάζουν τον Κισσό ως έδρα Θρακών βασιλέων και ὀημιουργούν την 
εντύπωση της γειτνίασής του µε τη Μακεδονία. Ο Παυσανίας (1Χ.40.8) παρα- 
δίδει ότι ο Μακεδόνας βασιλιάς Κάρανος νίκησε σε µάχη τον Κισσέα, έναν 
ηγεμόνα γειτονικής χώρας, ενώ και από τη διήγηση του Υγίνου (ΓΡ, 219) 
που αναφέρετα! στην υπόθεση του Αρχελάου του Ευριπίδη προκύπτει γειτ- 
νίαση της Θράκης µε τη Μακεδονία πιθανότατα στην περιοχή του βασιλείου 
του Κισσέα”, Τα κείµενα αυτά δείχνουν ότι ο Κισσός βρισκόταν Κάποια Χρο- 
νική στιγµή στη ὁυτική θρακική παραµεθόριο, γεγονός που τείνει να επΙβε- 
βαιωθεί από την ιστορική έρευνα, Ιδίως για το δεύτερο μισό του 6”' αιώνα 
π.Χ. Ἡ περίοδος κατά την οποία η περιοχή πέρασε στην κυριαρχία των 
Μακεδόνων θα πρέπει να προσδιοριστεί ανάµεσα στον ύστερο 6’ αιώνα π.Χ. 
Και Το τέλος των Περσικών πολέμων. Στο χρονικό αυτό ὁιάστηµα ανήκουν η 
αναφορά του Ηροδότου (5.94) ότι ο Ἱππίας εγκαταστάθηκε στον Ἀνθεμούντα, 
ὕστερα από πρόταση του βασιλιά της Μακεδονίας Ἀμύντα, τα ευρήματα του 
αρχαίου νεκροταφείου της Σίνδου, που θεωρείται ότι παρουσιάζουν Καὶ 
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περιοχής του µέχρι τον 45 αιώνα π.Χ. βλ. Μανωλε- 
ὁάκης, ό.π. (σημ. 13), 69-74. 

22 Πρβλ. Ηαπιπιοπά -- ΟΠΗΙΗ1, ό.π. (σημ. 7), 10. Α. 
Ηαίά6Ι, «Ειηρίαες΄ ΚΓθδρΠοΠίε5 ἀπαά ΑΤεΠΕΙ8Ο5», 
Ι εἰάςῃπ (19685), 171. Περισσότερα για τα κείµενα 
αυτά στο Μανωλεδάκης, ό.π. (σημ. 13), 26-28. 
2ΑΥΝ1. Λάαπις, «ΡΠΠΙρρ ΙΙ ἀπά λε ΤΗΤΔςἶαΠ 
ΕΤοΠΙΙ6Ι», στο: Αρχαία Θράκη. Πρακτικά Β΄ ἄιε- 
θνούς Συμποσίου Θρακικών Σπουδών, Κομοτηνή 
(1991), τ.], 82, σημ. 8. Πρβλ. Αικ. Δεσποίνη κ.ά., 
Σ/νδος, Κατάλογος της έκθεσης (1989). 

22 Σχετικά βλ. περισσότερα στο Μανωλεδάκης, 
ό.π. (σημ. 13), 68-70. 

Ξ Χαρακτηριστικό παράδειγµα «κωμηδόν» ή «κατά 
κώµας» χτισµένης πόλης αποτελούµενης από ατεί- 
χιστους οικισμούς στη Νότια Ἑλλάδα είναι η Σπάρ- 
τη. Για τη µορφή αυτή των αρχαϊκών πολισµάτων 
γύρω από τη Θεσσαλονίκη βλ. Κ. Σουέρεφ, «Σημει- 
ώσεις Ἱστορικής τοπογραφίας για τον Θερμαϊκό 
κόλπο καὶ τις γειτονικές περιοχές», στο: ΜΥΡΤΟΣ. 
Μελέτες στη μνήμη της 1. Βοκοτοπούλου, Θεσσα- 
λονίκη (2000), 480-481, µε βιβλιογραφία σχετικά µε 
τον όρο «πόλισµα» στη σημ. 20, Μ. Τιβέριος, «Έξι 
χρόνια πανεπιστημιακών ανασκαφών στο Καρα- 
µπουρνάκι Θεσσαλονίκης», Εγνατία 5 (1995-2000), 
317-218. Ειδικότερα για τον Κισσό βλ. Κ. Σουέρει, 
«Ανατολική παραθερµαϊκή ζώνη 605-205 αι. π.Χ.», 
Θεσσαλονικέων Πόλις 12 (2003), 48, 51. Πρβλ. και 
την άποψη του Ηαπιπιοπά (Πάπιπιοπά -- σηηϊχι 
1979, 197, στην ελληνική μετάφραση 221-222) ότιο 
Κισσός αποτελούνταν ίσως από µικρές κώμες. 

2[ Βλ. Τιβέριος, ό.π. (σημ. 26), 214 κ.ε., µε επιπλέ- 
ον βιβλιογραφία. 

8 Βλ. ενδεικτικά Μανωλεδάκης, ό.π. (σημ. 12), 22- 
42. 

2) Πρβλ. Μ.Α. Τιβέριος, «ΟΙ Ιστορικοί χρόνοι στην 
περιοχή της Θεσσαλονίκης πριν από την {δρυσή 
της», στο: Θεσσαλονίκη. Ἱστορία και πολιπσµός 
(επιμ. ].Κ. Χασιώτης), Θεσσαλονίκη (1997), 61,ο 
οποίος αναφέρει για τους οικισμούς της περιοχής 
που βρίσκονταν κοντά μεταξύ τοὺς ότι «σίγουρα οἱ 
σχέσεις τοὺς θα γίνονταν στενότερες σε περιπτώ- 
σεις αντιμετώπισης εξωτερικών κινδύνων». 

0 Ἀξίζει να παραβάλει κανείς εδώ και την πεποί- 
θηση της ενετικής Γερουσίας το 1424 ότι από το 
κάστρο του Χορτιάτη, που θα πρέπει μάλλον να 
ταυτιστεί µε αυτό το φρούριο, εξαρτιόταν η τύχη 
όλων των γύρω χωριών, ακόµα και της Θεσσαλονί- 
Κης (βλ. στο επόµενο κεφάλαιο). 

2] Σχετικές παρατηρήσεις στο Μανωλεδάκης, ό.π. 
(σημ. 12), {1-[3. 

Για το ζήτημα αυτό της μετονομασίας του βου- 
νού βλ. Μανωλεδάκης, ό.π. (σημ. 12), 9-84. 
23 Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. 8), 354, 260. 
3. Καλτσογιάννη -- Σ. Κοτζάµπαση -- Η. Παρα- 
σκευοπούλου, Η Θεσσαλονίκη στη βυζαντινή ΛΟγο- 
τεχνία, Θεσσαλονίκη 2002, 132. 
22Η διατύπωση της άποψης αυτής οφείλετα! στη 
σχετική συζήτηση που είχα µε τον καθηγητή Βυζα- 
ντινής Αρχαιολογίας κ. Α. Μέντζο. 
26 Ἰπακαλάκης, ό.π. (σημ. ϱ), 354-356. 
2/ Βλ. πιο πάνω, στο κεφάλαιο για τα αρχιτεκτονΙ- 
κά κατάλοιπα. 
28 Βλ. ]. Ονί]ς, Οπιπαιἰπίθη ἀθΙ ΟεοστᾶρΗϊε πο 
σρβο[οσίθ νοπ ΜαΖεάοπίεπ Ιπά ΑΙἰδετθίεῃ, (σοϊ]ιᾶ 
(1908), 252. (οοΚ56Υ --ἸΛ/οοάννατά, ό.π. (σημ. 1}, 
50 κ.ε. 
2) Μπακαλάκης, ό.π. (σημ. ϱ), 359-356. 
40 Για το ναό βλ. πιο πρόσφατα Μανωλεδάκης, 








θρακικές και μακεδονικές επιὸράσεις, υποδηλώνοντας έτσι τη 
θέση του οικισμού στα θρακοµακεδονικά σύνορα”, καθώς καὶ Οἱ 
πληροφορίες για σηµαντική επέκταση του μακεδονικού βασιλείου 
προς τα ανατολικά επί βασιλείας Αλεξάνδρου Α΄, µετά την ήττα των 
Περσών το 4/9 π.Χ.”. 

Έτσι, θα μπορούσε να δικαιολογηθεί Ἱστορικά η ύπαρξη του 
φρουρίου στην κορυφή του βουνού στο δεύτερο μισό του 6” αιώνα 
π.Χ. Ἐκείνη την εποχή η κατασκευή του οχυρού στο ψηλότερο 
σηµείο της ευρύτερης περιοχής ήταν αναγκαία για τους κατοίκους 
του Κισσού, που προσπαθούσαν να υπερασπιστούν τη χώρατους σε 
µάχες µετους Μακεδόνες, όπως αυτή που πέρασε στην παράδοση 
που διέσωσε ο Παυσανίας. Ἠταν όµως αναγκαία µόνο για τους 
κατοίκους του Κισσού; 

Από τη στιγµή που βρισκόμαστε στοὺς αρχαϊκούς χρόνους και 
στη θρακική περίοδο της Ιστορίας της περιοχής, θα πρέπει να 
έχουµε υπόψη ορισμένα χαρακτηριστικά των πόλεων εκείνης της 
εποχής, στα οποία σήµερα συγκλίνει η αρχαιολογική Και Ιστορική 
έρευνα. Πρόκειται πιθανότατα όχι για μεμονωμένες πόλεις, αλλά 
για πολιτικές ενότητες που αποτελούνταν από περισσότερους 
μικρούς οικισμούς (ένας από τους οποίους ήταν το πολιτικό-οΙΚο- 
νοµικό κέντρο) χτσµένους µέσα στα όρια µιας «χώρας», που Κατοὶ- 
κούνταν από άτοµα της ίδιας φυλής. Τα πολίσµατα αυτά ήταν ατεί- 
χιστα και βρίσκονταν στα ανώτατα τμήματα λόφων, σε «τούμπες επί 
τραπέζης» ή «τράπεζες»”. Αυτό θα πρέπει να ίσχυε Και για τον 
Κισσό, όπως υποστηρίζεται! ότι ίσχυε Και για τη Θέρμη, µια ακόµα 
από τις είκοσι έξι πολίχνες του συνοικισμού της Θεσσαλονίκης”. 

Στις υπώρειες του Χορτιάτη Και µε οπτική επαφή µε την κορυ- 
φή έχουν εντοπιστεί ίχνη αρχαίων οικισμών σε αρκεῖά σηµεία”. Το 
αν ανήκαν όλοι στην ἴδια πόλη (στον Κισσό;) είναι άγνωστο και µάλ- 
λον απίθανο, όπως άγνωστη είναι καὶ η ταυτότητα όλων ανεξαιρέ- 


Μερικά από τα κινηῖά ευρήματα που 


βρέθηκαν στο φρούριο του Κισσού. 
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ως, Θα μπορούσε πάντως Κανείς να υποθέσει ότι, εξαπίας ακριβώς του 
γεγονότος ότι τα πολίσµατα ήταν ατείχιστα, θα τους ήταν απαραίητη όχι 
µόνο η ύπαρξη ενός οχυρού όπως αυτό της κορυφής του Χορτιάτη, αλλά και 
µία συνεργασία µεταξύ τους”. Το φρούριο λοιπόν αυτό, αν είναι πράγματι 
ὁημιούργημα του 6” αιώνα π.Χ., δεδομένου και του μεγέθους και του 
κόστους κατασκευής και διατήρησής του, αλλά Και της θέσης του, είναι πιθα- 
νό να κατασκευάστηκε Και να χρησιμοποιούνταν από περισσότερους του 
ενός οικισμούς, στους οποίους σίγουρα θα περιλαμβανόταν και ο Κισσός, 
ποὺ θα πρέπει να ήταν από τα σημαντικότερα πολίσµατα του βουνού”, 

ἈἊν πάλι είναι υστερότερο, Ἰότε θα Χτίστηκε από τους Μακεδόνες, και 
μάλλον όχι τόσο από ένα μεμονωμένο πόλισµα, µε βάση τα προαναφερθέντα 
δεδοµένα, όσο από µια κεντρική, πλέον, εξουσία, όπως η ηγεσία του µακε- 
δονικού βασιλείου. Ἀυτό θα μπορούσε να έχει συμβεί αµέσως µετά την κατά- 
κτηση Της περιοχής από τους Μακεδόνες, προκειµένου αυτοί να ελέγξουν 
καλύτερα τα νέα τοὺς εδάφη. Σε ό,τι αφορά τον 4’ αιώνα π.Χ., πολλές οχυ- 
ρώσεις αποδίδοντα!, για παράδειγµα, στον Φίλιππο Β΄, κατά τη διάρκεια της 
βασιλείας του οποίου το μακεδονικό βασίλειο αύξησε σηµαντικά τα εδάφη 
τού. Είναι φανερό ότι πιο συγκεκριµένα συμπεράσματα ὃεν μπορούν να 
υπάρχουν, από τη στιγµή που η εγκατάσταση του ραντάρ το 1955 αφαίρεσε 
για πάντα κάθε ὀυνατότητα έρευνας αρχιτεκτονικών λειψάνων και αναζήτη- 
σης περισσότερων κινητών ευρημάτων, 


Η βυζαντινή περίοδος 


Ἀν για την τύχη της πόλης του Κισσού µετά τον συνοικισμό της Θεσσαλονίκης 
ὃεν γνωρίζουμε απολύτως τίποτα”, δεν ισχύει το ίδιο Καὶ µε το φρούριο της 
κορυφής του ομώνυμου όρους, το οποίο φαίνεται ότι διατήρησε τη λειτουρ- 
γία και τη σηµασία του Καὶ στις μεταγενέστερες εποχές, όταν πια το βουνό 
είχε αλλάξει το όνοµά του σε «Χορτιάτης». 

Σημειώθηκε ήδη ότι ο Μπακαλάκης βρήκε εκεί λείψανα βυζαντινών κτῖ- 
σµάτων και θραύσματα δύο βυζαντινών πινακίων (π.Χ. εἰκ. 6, αρ. 8), τα οποία 
χρονολόγησε στον 14 αιώνα”. Ἀυτό σηµαίνει ότι ο χώρος χρησιμοποιούνταν 
και Κατά τη βυζαντινή περίοὸο καὶ, μολονότι ὃεν είναι βεβαιωµένο, η χρήση 
του θα πρέπει να ήταν η ίδια σε όλη τη διάρκεια από την αρχαιότητα µέχρι 
τους ύστερους βυζαντινούς χρόνους, Σε ό,τι αφορά τα βυζαντινά κτίσματα 
τα οποία εντόπισε ο Μπακαλάκης, ὃεν αναφέρεται κάποιο στοιχείο ενδε]- 
κτικό της χρήσης τους. Μία πληροφορία των πηγών θα μπορούσε ωστόσο να 
είναι σχετική. Πρόκειτα! για ένα απόσπασμα από το Βίο του Οσίου Φωτίου 
του Θεσσαλού, όπου αναφέρετα! ότι στην κορυφή του Χορτιάτη υπήρχε 
ναός, τον οποίον {ὂρυσε ο Φώτιος: 

«Εν µέντοιγε τη κορυφή του όρους εκκλησίαν δειµάμενος, Ἱερουργείσθαι 
το θείον εν ταύτη πεποίηκε λειτουργικών και αγίων πνευμάτων Ἱερόν σαφώς 
οικητήριον, οἷς συνεὸοξολόγει και συνενύμνει τον µέσον αυτών όντα Λόγον, 
ου τέµενος αυτός καθαρόν και ναός ετύγχανεν έμψυχος.»» (Ἀτδεπή, 20.6-14). 

Σύμφωνα µε µία άποψη, η εκκλησία και ο Ἱερός δόµος είναι ὁύο ὀιαφο- 
ρετικοί ναοί, ο πρώτος στη κορυφή του βουνού, αφιερωμένος στους αγγέ- 
λους (ιερά πνεύματα), Και ο δεύτερος Κοντά στο σπήλαιο όπου ὁιέµενε ο 
Φώτιος στις υπώρειες του βουνού (Ἀιφαπί], 19.6-14), αφιερωμένος στον 
αρχάγγελο Μιχαήλ». Θα μπορούσε ωσιόσο να πρόκειται για τον {διο ναό, 
αφιερωμένο στον αρχάγγελο Μιχαήλ, στον οποίον ο συντάκτης του κειµένου 
αναφέρθηκε στο {διο σηµείο δύο φορές µε διαφορετικό τρόπο, για εµφατὶ- 
κούς ή καλολογικούς λόγους”. Επιπλέον, η φράση «Εν µέντοιγε τη κορυφή 
του όρους» ὃεν υποδηλώνει αναγκαστικά ότι ο ναός ανεγέρθηκε στην κορυ- 
φή του Χορτιάτη, δηλαδή µέσα στον περίβολο του φρουρίου, ούτε στην άλλη, 
τη χαμηλότερη κορυφή (εικ. 2, αριστερά), στις πλαγιές της οποίας Χτίστηκε 
το χωριό Χορτιάτης. Με τον όρο κορυφή ο βιογράφος του Φωτίου, όπως Καὶ 
γενικά οι συγγραφείς της εποχής, είνα! δυνατό να εννοεί ένα σηµείο ψηλά 
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ό.π. (σημ. 132), 128-136, µε όλη τη σχετική βΙβΒΛΙΟ- 
γραφία, 

4] Το 149 αιώνα ο Εφραίμ Αίνιος, η χρονογραφία 
του οποίου καλύπτει µια µακρά περίοὸο από τη 
ρωμαϊκή εποχή µέχρι την είσοὸο του Μιχαήλ Γ΄ 
Παλαιολόγου στην Κωνσταντινούπολη το 126], ανα- 
φερόμενος στο ὁραστήριο αυτοκράτορα Ιωάννη Γ΄ 
Δούκα Βατάτζη (1222-1254), λέει ότι αυτός παρέ- 
καµψε το φρούριο Κισσός της Θράκης, κατευθυνό- 
µενος από τον Ελλήσποντο προς την κωμόπολη των 
Ζιχνών, τις Σέρρες και τη Θεσσαλονίκη, την οποία 
κατέλαβε το 1246 (Χρονογραφία, 8502-8510). Το 
φρούριο αυτό ὃεν είναι βέβαια το φρούριο της 
κορυφής του Χορπάτη. Ἀκόμα κι αν η κορυφή αυτή 
συνέχισε να ονομάζεται Κισσός και στη βυζαντινή 
περίοὸο, σίγουρα πάντως ὃεν ανήκε τότε στη 
Θράκη. Άλλωστε, η πορεία του Ιωάννη Γ΄ Βατάτζη 
που περιγράφεται αποκλείει την ταύτιση αυτή. Ο 
αυτοκράτορας πέρασε τον Ελλήσποντο κατευθυνό- 
µενος προς τα ὀυτικά, µετά πέρασε τον Κισσό και 
κατόπιν τον ποταμό Έβρο. Άρα ο Κισσός για τον 
οποίον μιλάει ο Εφραίμ βρισκόταν ανατολικά του 


Έβρου, σε κάποιο σηµείο της Ανατολικής Θράκης. 


Πρέπει να πρόκειται για το φρούριο της πόλης Κισ- 
σός, την οποία αναφέρει το 130 αἰώνα ο Γεώργιος 
Ἀκροπολίτης (Χρον. Συγγρ. 33, 43) καιτο 145 
αἰώνα ο Ιωάννης Καντακουζηνός (στ. Π, 21) στην 
ίδια περιοχή. Ἡ πόλη αυτή τοποθετείται σήµερα 

από του μελετητές Κοντά στην πόλη Κθεδᾶπ της 
Ευρωπαϊκής Τουρκίας, ανάµεσα στον ποταμό 


Έβρο και την Προποντίδα ({. Εαΐουτος --Τ. 


ΚΠςςῄΘΙ, [οβάππες ΚάπίάΚιζεπος, σεθςεΠἰςΠίε 
(ὔοδιςδίζυπα υπά Ετἰάμίθτυπα), θἱμβσατί (1986), 
Π, 205, σημ. 160). Είναι κατά πάσα πιθανότητα η 
πόλη της Θράκης που μνημονεύει και ο Ησύχιος 
(λ. Κισσός). 

42 κ. Μέριζιος, Μνημεία Μακεδονικής Ιστορίας, 
Θεσσαλονίκη 1941, 49. Ε. ΤηϊήΘί, Κέσεςίες σες 
αά]ρέιαίίοπς αι 5έπα! αε Ψεπίςε «οπςΘΙΠΔΠΙ |ὰ 
Κοπιαπίθ, Π[. 1400-1430, Ρατὶς 1959, 216, κείμ. 1934, 
Ἀ. Βακαλόπουλος, «ἱστορικές έρευνες έξω από τα 
τείχη της Θεσσαλονίκης», Μακεδονικά 7 (1977), 
9, Ὦ, Βαἰίουτ, Ρο]ἡϊςο-Ηἰδἰογἰςα] ΙΟΙΚ οί 9ΥΠΙΘΟΠ 
ΑτοΠρίςΠμορ οἱ ΤΗεςςΔΙοπίσᾶ (1416/17 ἱο 1429), 
ἠΜιεη 1979, 182, σημ. 200. Α. Βακαλόπουλος, [στο- 
ρία της Μακεδονίας 1324-1831, Θεσσαλονίκη 
1969, 85, του ίδιου, [στορία της Θεσσαλονίκης 216 
π.Χ.-1981, Θεσσαλονίκη 1991, 180-184. 

42 ΤμΙή6Ι, ό.π. (σημ. 42), 236-237, κείµ. 2027. Βλ. 
καὶ Βα]ίοΙ, ό.π. (σημ. 42), 182, σημ. 200. 

44 ΤῃΙΠ6Ι, ό.π. (σημ. 42), 271-212, κείμ. 2186. 


στο βουνό. 

Επομένως, δεν μπορούμε να γνωρίζουμε µε βεβαιότητα ούτε αν ο Φώτιος 
ίδρυσε στο βουνό έναν ή δύο ναούς, ούτε Και σε ποιο σηµείο. Η ύπαρξη ενός 
«εξωκκλησιού», στο οποίο ο Γ, Μπακαλάκης θεώρησε ότι θα έπρεπε να ανήκουν 
τα λείψανα κάποιου από τα βυζαντινά κτίσματα στο πλάτωμα της κορυφής”, 
παραμένει µια υπόθεση και ο ναός του Φωτίου δύσκολα µπορεί να τοποθετηθεί 
στο πλάτωµα αυτό. Ενδιαφέρον πάντως παρουσιάζει η παράδοση που οἱ κάτοι- 
κοι του Χορτιάτη διατηρούσαν µέχρι και πριν από µερικά χρόνια, κατά την οποία 
στα δύο σκαλοπάτια που εντόπισε ο Μπακαλάκης περίπου στο κέντρο του περι- 
βόλου (εικ. 8, σηµείο Λ)Σ είχε γονατίσει ο Χριστός. Σύμφωνα µε τον ἹΜπακαλά- 
κη, το γεγονός ότι στην αρχή του 2005 αιώνα η κορυφή του Χορτιάτη αποκαλεί- 
ται από τους ξένους Κοίος” οφείλεται στην παράδοση αυτή σχετικά µε το πέρα- 
σµα του Χριστού από εκεί. Υποστηρίζει δηλαδή ότι κάπως έτσι άκουσαν οἱ ξένοι 
τη λέξη Χριστός στο τοπικό ιδίωμα (Ξτός) και καταλήγει υποθέτοντας ότι η παρά- 
ὃοση αυτή αναφέρεται ίσως έµµεσα στην ύπαρξη ενός ναού «αφιερωμένου στη 
μνήμη της Ανάληψης ή Μεταμόρφωσης του Σωτήρος»”, Όσο γοητευτική και αν 
είναι αυτή η σκέψη, αν μάλιστα θυμηθεί κανείς και την ύπαρξη του ναού της 
Μεταμόρφωσης του Σωτήρος του 12” αιώνα στο χωριό Χορτιάτης”, παραμένει 
βέβαια µια αναπόδειχτη υπόθεση. Ἡ χρήση των τόσο αποσπασματικά µέχρι το 
1955 σωζόµενων βυζαντινών κτισμάτων θα παραμείνει άγνωστη”. 

Το σίγουρο πάντως είναι ότι το φρούριο του Χορτιάτη είχε Ιδιαίτερη στρα- 
τιωτική σηµασία την εποχή της άλωσης της Θεσσαλονίκης από τους Τούρκους. 
Το 1423, στις 10 Ιουλίου, ο Ανδρόνικος Παλαιολόγος, γιος του αυτοκράτορα 
Μανουήλ Β’, αναγκάστηκε να παραδώσει τη Θεσσαλονίκη στους Βενετούς, σε 
µια περίοὸο Κατά την οποία ο τουρκικός Κλοιός έσφιγγε όλο Και περισσότερο 
γύρω από τα εδάφη της Μακεδονίας. Ο σουλτάνος Μουράτ Β’, εξαγριωµένος 
από την ενετική επέµβαση στην πόλη, συνέλαβε και αιχμαλώτισε έναν Βενετό 
πρεσβευτή, που είχε πάει στην Αδριανούπολη για να κλείσει µαζί του ειρήνη. Η 
αντίδραση της ενετικής Γερουσίας ένα χρόνο µετά ήταν η εξής: στις 2] Μαΐου 
1424 έδωσε εντολή στον προνοητή της Θεσσαλονίκης Φαπίο ΝεπΠί6Ι Καὶ στον 
Βενετό ναύαρχο στο Ἀιγαίο να φροντίσουν να κλείσουν ειρήνη µε τοὺς Τούρ- 
κους και τους εξουσιοδότησε να ὁαπανήσουν σε φιλοδωρήματα για τοὺς πασά- 
δες µέχρι το ποσό των 9.000 δουκάτων, µε τον όρο να απελευθερωθεί ο αιχμά- 
λωτος πρεσβευτής και να δοθούν στους Βενετούς το φρούριο του Χορτιάτη, που 
είχε στο μεταξύ κατακτηθεί από τους Τούρκους, καθώς και τα χωριά γύρω από 
τη Θεσσαλονίκη που εξαρτώνται από αυτό, γιατί η κατάληψη του Χορτιάτη θα 
αύξανε τις αμυντικές δυνατότητες της Θεσσαλονίκης”, Όμως οι Βενετοί ὃεν 
κατόρθωσαν να πάρουν το φρούριο του Χορτιάτη και από το 1426 παραιτήθηκαν 
από την αξίωσή τους αυτή, «προκειµένου να επιτευχθεί ειρήνη»”. Στις 2 Μαρτί- 
ου του 1420 και ενώ η τουρκική πίεση στη Θεσσαλονίκη αυξανόταν, ανακοίνω- 
σαν ότι συναινούσαν, εκτός των άλλων, στην κατοχή του φρουρίου από τους 
Τούρκους”, οἱ οποίοι όµως έτσι Κι αλλιώς κατέκτησαν λίγες µέρες αργότερα, 
στις 29 Μαρτίου, και την ίδια τη Θεσσαλονίκη. 

Δυστυχώς ὃεν ονομάζονται τα χωριά που εξαρτούνταν από το κάστρο του 
Χορτιάτη, γίνεται όµως φανερό ότι το φρούριο της κορυφής ήταν ιδιαίτερα 
σηµαντικό όχι µόνο για τα γύρω χωριά, αλλά και για την άμυνα της ἴδιας της 
Θεσσαλονίκης, γΙ΄ αυτό και αποτέλεσε αντικείµενο διαπραγμάτευσης ανάµεσα 
σε Βενετούς και Τούρκους. 

Μετά την τουρκική κατάκτηση δεν παραδίδεται καµία άλλη μαρτυρία για το 
φρούριο Και απλά γνωρίζουμε µέσα από τις πληροφορίες των Ο90Κ58Υ, 
Ν/οοάν/ατά και Μπακαλάκη ότι στο πρώτο µισό του 20 αιώνα υπήρχαν στο πλά- 
τωμα της κορυφής µόνο τα ερείπια των αρχαίων και βυζαντινών εγκαταστάσεων 
και τα λιγοστά κινητά ευρήματα να μαρτυρούν τη μακραίωνη λειτουργία του 
χώρου, που είναι άγνωσιο πότε διακόπηκε. Από το 1955, µε την εγκατάσταση του 
ραντάρ της Πολεμικής Ἀεροπορίας, η κορυφή του αρχαίου Κισσού άρχισε και 
πάλι να παίζει ένα στρατιωτικό ρόλο παρόμοιο µε εκείνον του μακρινού της 
παρελθόντος. 





Φωτογραφία από την τριγωνική 
πυργοειδή προεξοχή, όπως αυτή 
σωζόταν την εποχή του 
ΠΜπακαλάκη, λίγο πριν την 
εγκατάσταση του ραντάρ. 
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του Γρηγόρη Πασχαλίδη 

Αναπληρωτή Καθηγητή 

Τµήµα Δημοσιογραφίασκαι ΜΜΕ, Α.Π.Θ. 
επιμέλεια 


Σωτήρης Δανέζης 


ἸαξιδεύεΙ στις «θερμές» 
περιοχές του πλανήτη Καὶ 
μας προϊρέπει να 
πάρουμε θέση σε όσα 
συμβαίνουν γύρω µας. 
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ο) Ππείρων 


Αι τη Σάµο, όπου γεννήθηκε, στο Λονδίνο, όπου σπούδασε 
ὁημοσιογραφία και σήµερα πια σε όλο τον κόσµο, όπου 
εισβάλλει µετις «εµμπόλεµες ζώνες». Ο Σωτήρης Δανέζης 
µπορεί δικαιολογημένα να χαρακτηριστεί ὡς ένας από τους 
πλέον πολυταξιδεµένους ρεπόρτερ στο χώρο της ελληνικής 
ὁημοσιογρακφίας. Το διαβατήριό του αποτελεί από µόνο του 
αντικείµενο μελέτης, Άλλωστε, η Ιδιοτροπία του Σωτήρη να το 
κουβαλάει πάντα µαζίτου, ήταν αυτή που του Χάρισε την πρώτη 
του πραγματικά µεγάλη αποστολή στο εξωτερικό. Για τις 
ανάγκες του ρεπορτάζ Και των ντοκιμαντέρ του Μθσα έχει 
βρεθεί στις πιο θερµές περιοχές του πλανήτη καὶ σε 
περισσότερες από 45 χώρες του κόσμου. Η Βόρεια Κορέα, το 
Νεπάλ, το Βιετνάμ, η Σιέρα Λεόνε, η Σομαλία, το Ελ 
Σαλβαδόρ, το ]ράν και η Βιρμανία είνα! µόνο µερικές από 
αυτές. Ἀπό την άλλη, µπορεί να τον συναντήσει κανείς να 
εκφωνεί το βραδινό δελτίο ειδήσεων του «Μεγάλου Καναλιού», 
είτε να είνα! σχολιαστής στο εξωτερικό δελτίο ειδήσεων. Ίσως 
πάλι να βγάζει φωτογραφίες ετοϊµάζοντας την επόµενη έκθεσή 
του. Εμείς τον συναντήσαμε στη στάση που έκανε στη 
Θεσσαλονίκη για το Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ. Ο Σωτήρης 
Δανέζης μοιράστηκε µαζί µας τις απόψεις και τις εµπειρίες 
του για το ντοκιμαντέρ, την τηλεόραση και τη φωτογραφία, ενώ 
ὃεν δίστασε να ομολογήσει πόσο τον έχει αλλάξει η δουλειά 
που κάνει, 
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Με ποια κριτήρια θα επιλέξετε την επόµενη «εμπόλεμη ζώνη» που θα 

επισκεφθείτε; ζεν είναι µόνο ο πόλεμος, σὠστά; 
Επιλέγουμε θέµατα που κρύβουν αλήθειες οἱ οποίες σε προκαλούν να τις 
ανακαλύψεις. Θέματα που βρίσκονται στην «πίσω αυλή» της κοινωνίας, θέµατα 
που µόνο µέσα από το ντοκιμαντέρ µπορείς να προσεγγίσεις και να 
αναδείξεις. Δεν νομίζω ότι υπάρχει κανείς που παρακολουθεί τη δουλειά µας - 
ειδικά τα τελευταία χρόνια- και πιστεύει ότι η «Εμπόλεμη Ζώνη» είναι 
ντοκιμαντέρ για τον πόλεμο. Οι «εµπόλεµες ζώνες» µε την ευρεία έννοια είναι 
περισσότερες από τοὺς πολέμους που υπάρχουν στον κόσµο. Εµπόλεµη Ζώνη 
είναι Κάθε σύγκρουση, κοινωνική, οικονομική, πολιτική, σύγκρουση 
συμφερόντων ή πολιτισμών, που στο επίκεντρό της βρίσκετα! ο άνθρωπος. 


Η εκποµπή συμπληρώνει φέτος πέντε χρόνια ζωής Και έχει αποκπῄσει πιστό κοινό, 

Πόσο ικανοποιημένος είστε από π]ν πορεία της; 
Νομίζω ότι ο καθένας, στη θέση µου, θα ήταν ικανοποιημένος γνωρίζοντας 
πόσο ὁύσκολο είναι να καθιερωθεί µια σειρά ντοκιμαντέρ σε ένα µεγάλο 
Ιδιωτικό κανάλι. Ἡ «Εμπόλεμη Ζώνη» βρήκε θέση στο πρόγραµµα του Μεσα, τη 
στιγµή που οἱ κανόνες της αγοράς υπαγορεύουν διαφορετικές Και ίσως πιο 
εμπορικές επιλογές, Πιστεύω ότι το Νίθσα διέκρινε νωρίς την τάση ενός νέου, 
ὀυναμικού κοινού που αναζητά αυτό το είδος εναλλακτικής ενημέρωσης. 
Στηρίζει την «Εμπόλεμη Ζώνη» και παράλληλα συμπληρώνει, µε αυτή την 
παραγωγή, την ευρεία γκάµα προγραµµάτων που ὁιαθέτει, τόσο στην 
ψυχαγωγία όσο και στην ενηµέρωση. 


Πόσο φιλόξενο είναι το περιβάλλον εγός ιδιωτικού τηλεοπτικού σταθµού, όπως του 

ΜΕΟΑ για µία σειρά ντοκιμαντέρ; 
Ίσως να περίµενε κανείς τη λαιμητόμο της ΑΒ να κρέμεται πάνω από τα 
κεφάλια µας καὶ τις επιλογές µας να περνούσαν από ειδική έγκριση πριν 
φτάσουμε στο στάδιο της παραγωγής. Στη δική µας περίπτωση συμβαίνει 
εντελώς το αντίθετο. Επιλέγουμε μόνοι µας τα θέµατά µας, πραγματοποιούµε 
αποστολές και γυρίσματα στις περιοχές που Κρίνουµε ότι είναι απαραίτητο Καὶ 
προβάλλουμε τις απόψεις µας µε απόλυτη ελευθερία. Η εμπιστοσύνη, µε την 
οποία µας περιβάλλει το Μεσα και ειδικότερα ο διευθυντής ειδήσεων και 
ενημέρωσης Χρήσιος Παναγιωτόπουλος, µας δίνουν τη δυνατότητα να 
σχεδιάσουμε, να πραγµατοποϊήσουµε και να παρουσιάσουμε οτιδήποτε 
συμβαίνει στον κόσµο που ζούμε και θεωρούμε σηµαντικό για την ενηµέρωση 
και ευαισθητοποίηση Κάθε σκεπτόµενου τηλεθεατή. 


Τα τελευταία χρόνια το επίπεδο του ντοκιμαντέρ στην Ἑλλάδα δείχνει να ανεβαίνει, 
κάτ που φαίγεται µεταξύ άλλων Και από τα ὁιεθνή βραβεία που κερδίζουν οἱ 
ὁημιουργοί για τς ταινίες τους, Υπάρχουν οἱ Καϊάλληλες συνθήκες για περαπέρω 
εξέλιξη; 
Οι νέες τεχνολογίες Καὶ οἱ απεριόριστες ὀυνατότητες που προσφέρουν σε 
συνδυασμό µε τη φρέσκια µατιά νέων δημιουργών και την υποστήριξη στο 
επίπεὸο της παραγωγής διαμορφώνουν τις κατάλληλες συνθήκες για πολύ 
αξιόλογα τηλεοπτικά ντοκιμαντέρ, ποὺ μπορούν να ανταγωνιστούν ὁιεθνείς 
παραγωγές µε πολύ μεγαλύτερα µπάτζετ. Όσο υπάρχουν δημιουργοί που 
διευρύνουν τη θεματολογία τους κοιτώντας πέρα από τον ορίζοντα του 
µικρόκοσμού µας, τόσο αυξάνονται! Και οἱ πιθανότητες για να ὁιαμορφωθούν, 
όχι µόνο καλύτερες συνθήκες για το ίδιο το είδος του ντοκιμαντέρ, αλλά και 
για µια καλύτερη τηλεόραση. 


Το ύφος των εκπομπών σας σταδιακά αλλάζει, Παρακολουθούµε πλέον κατά κύριο 
λόγο τον πρωταγωνιστή να µας παρουσιάζει τῃν Ιστορία τοῦ. Υπάρχουν και άλλες 
σκέψεις, όπως για παράδειγµα, να χρησιμοποιήσετε και ὁραματοποίηση; 

Με τον Δημήτρη Γεράρδη, τον σκηνοθέτη της σειράς, συμφωνούμε ότι εδώ που 





34 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 20081 0ἱ 1 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 2098] 0ἱ 





ν) 


2 


αν ο α, τη 


νο” 
νο - 
2 πι κέκ . 


σ.ϱ 


6, 


να | 
ο----ᾱ---- 
Μο λι. ὁ . 
η] πμ. πι 


“ “ 


ιτ) 


. 


βρισκόμαστε σήµερα η ὁραματοποίηση ὃεν θα ταίριαζε ούτε 
σε αυτό που κάνουμε, ούτε στη θεματολογία µας. Σίγουρα 
υπάρχουν θέµατα που ο µόνος τρόπος οπτικοποίησής τους 
είναι η ὁραματοποίηση. Μάλιστα, έχουν γίνει καταπληκτικά 
ὁραματοποιημένα ντοκιμαντέρ, όπως για παράδειγµα το 
«ΦἰΓ8ΠάΘά» που προβλήθηκε Καὶ στο πρόσφατο Φεστιβάλ. 
Εξακολουθεί να µας γοητεύει όµως η «αλήθεια» της εικόνας 
καὶ η «αλήθεια» στην καταγραφή της πραγματικότητας. 


Πώς θα περιγράφατε το είδος Του ντοκιμαντέρ µε το οποίο 
ασχολείστε; Ποια είναι η σχέση Του µε Το ρεπορῖάζ, αλλά και µε 
τον κινηματογραφικό του συγγενή; Δεν µπορεί να αγνοήσει κανείς 
πς ενστάσεις που εγείρουν αρκετοί σκηνοθέτες, υποστηρίζοντας 
πως οἱ Ταινίες ἵων ὁημοσιογράφων ὃεν είναι ντοκιμαντέρ. 
Η «Εμπόλεμη Ζώνη» είναι µια σειρά τηλεοπτικών ντοκιμαντέρ 
που έχουν τα ἴδια χαρακτηριστικά µε εκείνα που παράγοντα! 
και προβάλλονται! σε πολλά τηλεοπτικά ὀίκτυα σε Ευρώπη και 
Ἀμερική τα τελευταία χρόνια και αναγνωρίζοντα! ως 
“Ιπίοπια[ινθ” ή “πθννς απά «υΙτεπί ἁῄαϊγς ἀοςμπιαπίαΙΙ65”. 
Ένα καλό ρεπορτάζ ή µια καλή και ουσιαστική έρευνα είναι η 
αφετηρία για κάθε ντοκιμαντέρ που ὃεν καλύπτει, αλλά 
αποκαλύπτει την πραγματικότητα σε οποιοδήποτε είδος και αν 
ανήκει. Για το είδος του ντοκιμαντέρ, µε το οποίο 
ασχολούμαστε, σηµασία έχει το τελικό αποτέλεσµα να έχει µια 
ενημερωτική και καλλιτεχνική αξία. Προσπαθούµε να 
αφηγηθούμε µια Ἱστορία συνδυάζοντας την εἰκόνα, την 
αφήγηση, τη μουσική και την πληροφορία και εντάσσοντας 
κινηματογραφικά στοιχεία στις λήψεις, στο σενάριο, στη δομή, 
στη ὁιαδικασία του μοντάζ. Δεν παρουσιάζουμε απλά τα 
γεγονότα, ὃεν µοντάρουμµε την Ἱστορία, σαν να επρόκεῖτο για 
ρεπορτάζ δελτίου ειδήσεων, οὔτε υπηρετούµε τη λεγόμενη 
ὁημοσιογραφική αντικειµενικότητα. Παίρνουμε σαφή θέση, 
παρουσιάζουμε την άποψή µας και την υποκειμενική αλήθεια, 
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καταγράφουµε την πραγματικότητα όπως την 
αντιλαμβανόμαστε και προσπαθούμε να τεκμηριώσουµε την 
έρευνά µας. 

Είναι τουλάχιστον άστοχο να υποστηρίζει κανείς ότι τα 
ντοκιμαντέρ της «Εμπόλεµης Ζώνης» είναι οἱ Ταινίες ενός 
ὁημοσιογράφου. Είναι η δουλειά του σκηνοθέτη Δημήτρη 
Γεράρδη, του εἰκονολήπτη Δημοσθένη Ιωάννου, των μοντέρ 
Κώστα Χριστακόπουλου και Παύλου Κοντογιώργη, του συνθέτη 
της πρωτότυπης μουσικής Γιώργου Μαγουλά Και µιας ομάδας 
ὁημοσιογράφων και παραγωγών που ασχολούνται µε την 
έρευνα, τις συνεντεύξεις καὶ την οργάνωση των αποστολών, 
Εν κατακλείὸι είνα! µια συλλογική προσπάθεια που µας 
απασχολεί ελάχιστα το πώς θέλει κάποιος να την αποκαλεί καὶ 
περισσότερο πώς θα περάσουμε το μήνυμά της 
αναδεικνύοντας το θέµα µας. 


Έχετε πρότυπα στῃ δουλειά σας; Υπάρχουν ντοκιμαντέρ που 

αποτελούν πηγή έµπνευσης στ]ν πορεία σας; 
Τα τελευταία χρόνια στη Θεσσαλονίκη έχω δει πολλές Καλές 
τα]νίες τόσο από Έλληνες όσο κι από ξένους δημιουργούς, 
που αποτελούν πηγή έµπνευσης για την Ιδιαίτερη γραφή τους 
και την ενδιαφέρουσα θεματολογία τοὺς. Στην τηλεόραση, η 
«ΕΙοπΠΙΙΙΠθ» του ΡΒ»5, αναμφίβολα µία από τις καλύτερες 
σειρές τηλεοπτικών ντοκιμαντέρ παγκοσμίως, αποτελούσε 
σηµείο αναφοράς στα δύο πρώτα χρόνια της δουλειάς µας. 
Σήµερα προσπαθούμε να δημιουργήσουμε ένα δικό µας στυλ 
συνδυάζοντας πολλά και διαφορετικά στοιχεία. 


Μπορεί τελικά το ντοκιμαντέρ να ευαισθητοποϊήσει τον κόσµο και 
να τον ὁρασπιριοποιήσει; Εσείς έχετε θέσει τέτοιους στόχους για 
πς ταινίες σας; 
Λένε ότι «για να ειπωθεί µια αλήθεια χρειάζονται! τουλάχιστον 
ὁύο ένας να την πει και ένας να την ακούσει». Το 


ντοκιμαντέρ µπορεί να ὁραστηριοποιήσει, όταν οἱ θεατές είναι 
έτοιμοι να δεχτούν τις αλήθειες του και αυτό συμβαίνει όλο 
καὶ πιο συχνά τα τελευταία χρόνια. Ο δικός µας στόχος είναι 
να αφηγηθούµε µε έναν τρόπο λιγότερο τηλεοπτικό, Ἱστορίες 
του κόσμου που ζούμε, που σπάνια παρακολουθεί ή διαβάζει 
κανείς στα ΜΜΕ. Να φέρουμε στην επιφάνεια την ανθρώπινη 
περιπέτεια των λαών, που βρίσκοντα! εγκλωβισμένοι στη δίνη 
µεγάλων κρίσεων και είναι καταδικασµένοι στην αδιαφορία 
και την άγνοια. Είναι µια προσπάθεια να ενημερώσουμε, να 
ευαισθητοποιήσουµε, να προκαλέσουµε µια συζήτηση, να 
προιρέψουµε τον θεατή να πάρει θέση σε όσα συμβαίνουν 
γύρω µας. Αν καταφέρουμε να κερδίσουμε έστω και έναν 
ενεργό πολίτη µέσα από τη δουλειά µας, για µας το κέρδος 
είναι µεγάλο. 


Ανοίγοντας κανείς την πιλεόρασή Του αργά το βράὃυ είναι πιθανό 
να σας δει να εκφωνεῄτε το δελτίο εἰδήσεων του ΜΕΟΑ. Πόσο 
στενό είναι το κοστούμι του παρουσιαστή για έναν ρεπόρτερ; 
Η παρουσίαση του δελτίου είναι µέσα στις επαγγελματικές 
υποχρεώσεις μου στο Μεσα. Δεν ξέρω αν φαίνεται! «στενό» το 
κοστούμι, στην πραγματικότητα φροντίζουν να είναι πάντα στο 
νούμερό µου... Είναι µια πολύ διαφορετική δουλειά, που 
προσπαθώ να την κάνω όσο Καλύτερα μπορώ. 


Πώς προέκυψε η ενασχόλησή σας µε τη φωτογραφία και φτάσαμε 
µάλιστα να δούμε και µία πολύ ενδιαφέρουσα έκθεσή σας (µε 
πτλο «Ένα δευτερόλεπτο ΣΙωπής») στο Μουσείο Φωτογραφίας της 
Θεσσαλονίκης; Θα υπάρξει και συνέχεια; 
Η φωτογραφία είναι ένας παιδικός έρωτας που µε τα χρόνια 
έγινε δεσμός. Δεν είµαι επαγγελματίας φωτογράφος, αλλά 
προσπαθώ να γίνω όσο καλός µπορεί να γίνει ένας 
ερασιπέχνης του είδους, έχοντας την πολύτιμη βοήθεια των 
φίλων του. ΗἩ παρέα µου είναι επαγγελματίες φωτογράφοι µε 


ὁιεθνείς ὁιακρίσεις και κοντά τους κλέβω κι εγώ, όλα αυτά τα 
χρόνια, λίγο από την τέχνη τους. Μέχρι την έκθεση στο 
Μουσείο Φωτογραφίας χρησιμοποιούσα τις εικόνες µου στις 
ιστοσελίδες των ντοκιμαντέρ της «Εμπόλεμης Ζώνης» 

(ννννν πιθσαϊν.οΟἵΠ / ΜΑΙΖΟΠ6) και σε κείµενα που έγραφα 
κατά καιρούς σε περιοδικά. Κάποιος µου είπε ότι οἱ εικόνες 
μου μοιάζουν µε το φωτογραφικό ημερολόγιο της «Εμπόλεμης 
Ζώνης». Ίσως να είναι και η εκκίνηση µιας νέας πορείας, ὃεν 
ξέρω... Ἡ έκθεση από το Μουσείο Φωτογραφίας πήγε στην 
Κύπρο και ελπίζω σε λίγες µέρες να στηθεί και στην Ἀθήνα. 


Η ζωή ενός ρεπόρτερ γΙα «επικίγὸυγες αποστολές» (αυτός ήταν 
και ο Τπλος του σεμιναρίου του Σωτήρη Δανέζη κατά τη διάρκεια 
του 1090 Φεσπβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης) είναι γεμάτη από 
εναλλαγές εικόνων Και καταστάσεων. Ακούγεται ενδιαφέρον και 
εντυπωσιακό, όµως πόσο ὁύσκολο είναι να κρατήσει κανείς την 
εσωτερική του Ισορροπία; Δεν σας έχει αλλάξει αυτή η δουλειά; 
Φυσικά και σε αλλάζει. Όταν ζεις, έστω και για λίγο, κοντά σε 
ανθρώπους που επιβιώνουν µε τα στοιχειώδη, που η ζωή τους 
κρέμεται καθημερινά από µία κλωστή, που αγωνίζονται για 
ελευθερία και δημοκρατία ὁιακινδυνεύοντας τα πάντα, όταν 
συναντάς θύτες και θύματα της ανθρώπινης θηριωδίας, όταν 
προσπαθείς στον παραλογισµό που βλέπεις γύρω σου να 
αντιπάξεις τη λογική και στην απελπισία αναζητάς την ελπίδα, 
αλλάζεις στάση ζωής και διαµμορφώνεις µια ὁιαφορετική 
κοσμοθεωρία. Δεν ξέρω, αν γίνεσαι καλύτερος άνθρωπος, 
σίγουρα όµως γίνεσαι! περισσότερο συνειδητοποιηµένος... 


Επιμέλεια συνέντευξης: Μικάλης Γουδής 
Φωτογραφίες: προσωπικό αρχείο Σωτήρη Δανέζη 
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δυγκυρία 


ΚΙ! : 
Οεσμοί 


», 1} Απριλίου ολοκληρώθηκε, µε την τελετή απονοµής, η 
ὁιοργάνωση του Ευρωπαϊκού Βραβείου Θεάτρου που 
πραγματοποιήθηκε για δεύτερη χρονιά στη Θεσσαλονίκη. 
Προηγήθηκαν τέσσερις ηµέρες εκδηλώσεων, µε παραστάσεις των 
βραβευµένων καλλιτεχνών, συμπόσια, συνέδρια, προβολές, 
συνεντεύξεις τύπου, παρουσιάσεις βιβλίων. Το Ευρωπαϊκό Βραβείο 
Θεάτρου, το 12 από την ἴδρυση του θεσμού, απονεμήθηκε φέτος στον 
Γάλλο σκηνοθέτη Ραϊτςς ΟΠέί6δΙΙ, ενώ το βραβείο Νέες Θεατρικές 
Πραγματικότητες το μοιράστηκαν ο Πολωνός σκηνοθέτης Κιζγςζίοί 
Ι/αΤ]ἰκοννσ], η Γερμανίδα χορογράφος φᾶσδ]ια Ἰλ/αἰἰζ και η γερμανική 
θεατρική ομάδα Βἰπιϊπἰ ΡτοϊοΚκο]]. Ειδική τιμητική μνεία έγινε στο 
Ελεύθερο Θέατρο της Λευκορωσίας, που καταφέρνει να λειτουργεί 
κάτω απότις ασφυκτικές πιέσεις του πολιτικού καθεστώτος της χώρας, 
επιµένοντας σε ένα θέατρο παρέμβασης και διαμαρτυρίας. 

Οι φετινές επιλογές αποκαλύπτουν τον αισθητικό πληθωρισμό, αλλά 
και την κριτική αμηχανία του σύγχρονου ευρωπαϊκού θεάτρου. Μετά 
τους Ἀιτίαπς ΜποιςΠηκίπθ, Ραΐ6ί Β{οοζς, (σὶοτσίο 9ἱ{Θ6ΠΙ6Ι, Ηείπει Ν{4ἱ6Υ, 
ποβροτ! ΙΝ]ςοη, | ἡςὰ Κοηςοπὶ, ΡίΠᾶ Βαἱἱ5ςῇ, Ι ϱν Ὠοσαιἵπ, Νς]6ί ΡἱοςοΙ!, 
Ηατο]ά Ρἱπίετ, ποΏαί! 1.6ρᾶσε και Ρδία6Ι Ζαἀθ]ς, αποδέκτες του 
Ευρωπαϊκού Βραβείου τα προηγούμενα χρόνια, είναι προφανές ότι ο 
Ραΐϊήςθ ΟΠότθαι επιλέχτηκε, επειδή ανήκει στην ἴδια κατηγορία 
σημαντικών δημιουργών, για τους οποίους η εθνική πολιτισμική 
ταυτότητα συνυπάρχει αρμονικά µε την ταυτότητα του ευρωπαίου 
πολίτη, αλλά καὶ µε την αίσθηση του πολίτη του κόσμου. Ο Οπέιθαι 
ὁιέτρεξε, µε συνέπεια και αφοσίωση στην τέχνη του, το χρονικό 
ὁιάστηµα από την επαναστατημένη δεκαετία του 1960 µέχριτις µέρες 
µας, µε σταθερό άξονα τη θεατρική τέχνη, αλλά και µε συνεχείς 
ὁιαφυγές προς την όπερα και τον κινηματογράφο. Στη διάρκεια αυτής 
της πολυσχιὸδούς ὁιαδρομής, κατάφερε να κερδίσει τη διεθνή 
αναγνώριση για όλο το φάσμα της καλλιτεχνικής του ὁραστηριότητας, 
χωρίς να χάσει ποτέ το πάθος της ανατροπής και της ανακάλυψης, Τη 
µατιά του αιρετικού που τον διέκρινε από τα νεανικά του χρόνια. 
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Αμλει, του ΑΝ ]ίαπι 9[ιαἰκθςρθαΙ 
σκην, ΟδΚκαιᾶς Κοιςµπονᾶς 










“Γύρω στα µέσα της 
δεκαετίας του ’80, η 
Οεσσαλονίκη βίωσε 
µια έκρηξη 
ὁημιουργικότητας, που 
τη µετατόπισε από την 
αγκαλιά των 
Βαλκανίων στις 
παρυφές της 
Ευρώπης”. 
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Το βραβείο Νέες Θεατρικές Πραγµατικότητες γεννά εξ ορισμού 
ερωτήματα σχετικά µε την έννοια του καινούριου στη θεατρική τέχνη. Ο 
Κιζγςζἰοί | /αΤ]κοννςκΙ, ο σημαντικότερος εκπρόσωπος της νεότερης 
γενιάς του πολωνικού θεάτρου, έχει, εδώ και πολλά χρόνια, εδραιώσει το 
όνομά του σε σημαντικούς θεατρικούς οργανισμούς της Ευρώπης. 
Μαθητής του Κιγςίί8Π 1 µρὰ στη Πολωνία, ανοίχτηκε στο ευρωπαϊκό θέατρο 
δουλεύοντας κοντά στον ΦΙΙΘΠΙ6Ι Και τον Βτοοκ. Στην πραγματικότητα, Το 
έργο του µετασχηματίζει µε σύγχρονους όρους την αισθητική παράδοση 
που ὁιαµόρφωσαν οἱ µεγάλες αυτές µορφές του ευρωπαϊκού θεάτρου. Από 
την άλλη, η Φᾷδίια ἸΝαἰἰΖ ανέπτυξε ένα χοροθεατρικό ιδίωμα, το οποίο 
εµβολίζει κάθε βεβαιότητα για την πραγματικότητα που µας περιβάλλει, 
αλλά εµβολίζει ταυτόχρονα και την πρώτη ύλη της χορευτικής τέχνης, το 
ίδιο το σώμα, ως ασφαλούς φορέα σκηνικού νοήματος. Το έργο της ὃεν 
επιδιώκει να απαντήσει στις απορίες για την ύπαρξη, αλλά αποκαλύπτει το 
χάος της πραγματικότητας και συντάσσεται, σχεδόν µε ταπεινοφροσύνη, µε 
τη µεριά εκείνων που διαρκώς απορούν. Τέλος, πιο κοντά στην έννοια µιας 
νέας θεατρικής πραγματικότητας, η ομάδα Βἰπιϊπί ΡιοϊοΚκο]] από τη 
Γερμανία (Ηε]σατά Ηαιια, οἰθίαῃπ Κάθαῖ, Ὀαπίθ] 1Λ/8ἱΖ61), εισάγοντας 
ριζοσπαστικές αλλαγές στη µορφή καὶ το περιεχόµενο, επαναφέρει στο 
ευρωπαϊκό θέατρο την έννοια του σκηνικού ρεαλισμού και το απαξιωµένο 
αίτηµα του πολιτικού θεάτρου. Η πορεία, όµως, που ακολουθείται στο έργο 
τους ὃεν είνα! µία πορεία από την Ιδεολογία προς τη σκηνική πράξη. Τα 
θέµατά τοὺς επιλέγονται! από την τρέχουσα πραγματικότητα, 
επικεντρώνονται στον άνθρωπο της καθημερινότητας και την επίδραση που 
έχει επάνω του το σύγχρονο κοινωνικό και οικονομικό περιβάλλον. Η 
προετοιμασία περιλαµβάνει εξαντλητική έρευνα, ενώ για τις παραστάσεις 
ζητείται η συνδρομή ως «ειδικών», απλών ανθρώπων, που σχεδόν 
αυτοβιογραφικά συμβάλλουν στην αποτύπωση µιας ανελέητα λεπιομερούς 
πραγματικότητας, για να αποκαλύψουν εντέλει στον θεατή τις κρυφές 
δυνάμεις που επηρεάζουν τη ζωή του. Χωρίς καμία ὁιάθεση διδακτισμού, Οἱ 
Βἰπιϊπἰ Ρτοἱοκο]! χρησιμοποιούν µε χιούμορ τον ρεαλισμό ως εργαλείο 
γνώσης και κατανόησης για τον θεατή και µετασχηματίζουν το πολιτικό 
θέατρο σε θέατρο του πολίτη. 

Τέτοιου είδους σκέψεις καὶ ὁιαπισιώσεις, βέβαια, έχουν νόημα εντός 
της πάντοτε ανοιχτής συζήτησης για το γίγνεσθαι του ευρωπαϊκού θεάτρου. 
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Πέρα όµως από τον θεωρητικό και Καλλιτεχνικό απολογισμό, πώς 
αποτιμάται το γεγονός ότι για δεύτερη Χρονιά ο θεσμός του 
Ευρωπαϊκού Βραβείου, καθώς και πολλές δεκάδες άνθρωποι του 
ευρωπαϊκού θεάτρου που συνδέονται µε αυτό, φιλοξενήθηκαν στη 
Θεσσαλονίκη; Μια δεκαετία σχεδόν έχει μεσολαβήσει από την 
εικόνα του (σὶοτσίο »ἱτ6ΠΙ6τ, να μπαίνει πληθωρικός και ευθυτενής 
σε µία από τις αποθήκες στο Λιμάνι της Θεσσαλονίκης, µέχρι την 
εικόνα του Ραἰτίςθ ΟΠότθαιι, πριν από λίγες ηµέρες, να σημειώνει 
κάτι στα χαρτιά του καθισμένος στα σκαλάκια του Βασιλικού 
Θεάτρου. Στην πρώτη περίπτωση, αφορμή ήταν το Φεστιβάλ της 
Ένωσης των Θεάτρων της Ευρώπης, που είχε οργανώσει το Κρατικό 
Θέατρο Βορείου Ἑλλάδος το 1997, Πώς συνδέονται, εάν συνδέονται 
οι ὁύο αυτές αναμνήσεις; 

Γύρω στα µέσα της δεκαετίας του ΄80, όταν η Θεσσαλονίκη 
φαινόταν να έχει αποκρυσταλλώσει την ψυχοσύνθεση της 
συμπρωτεύουσας, αίφνης, και µε αφορμή μεταξύ άλλων την 
Μπιενάλε Νέων Καλλιτεχνών, η πόλη βίωσε µια έκρηξη 
δημιουργικότητας, που την µετατόπισε από την αγκαλιά των 
Βαλκανίων στις παρυφές της Ευρώπης. Σε αυτή την αλλαγή 
πρωτοστάτησε µια δυναμική ομάδα της αρχιτεκτονικής κοϊνότητας 
της πόλης, η οποία είδε µε άλλο µάτι το τοπίο, Το φυσικό Και το 
αστικό, ενσωμάτωσε σε µια σειρά δηµιουργικών παρεμβάσεων τις 
πιο σύγχρονες διεθνώς αντιλήψεις για τη λειτουργία καὶ τη 





Καθαροί πια της 9άϊα]ι Κ4Π6, 
σκηνοθεσία ΚιΖγςζίοί 1/οι]κονΥς]κΙ 


Ελεύθερο Θέατρο της 
Λευκορωσίας, 
(βπεΙα(ίοῃ Ιθ4Π5 
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“Ἱδωμένη από την 
προοπτική του σήµερα, η 
δυναμική εκείνης της 
εποχής, που θα μπορούσε 
να έχει θωρακιστεί µέσα 
σε αξιόπιστους και 
σταθερούς θεσμούς 
φαίνεται εν πολλοίς να 
έχασε το πιοπιθπίµῃτ”. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 20081 0ἱ 





λειτουργικότητα των πόλεων, και ανέδειξε µε φαντασία 
και τόλμη χώρους που συνιστούσαν τη διαχρονική 
ταυτότητα της Θεσσαλονίκης, αλλά είχαν προ πολλού 
ξεχαστεί; αποθήκες στο λιμάνι, κουφάρια θεάτρων, 
τραίνα, τζαμιά, βυζαντινές εκκλησίες, τούρκικα λουτρά, 
Αυτή η φρέσκια µατιά επάνω στους χώρους, 
τροφοδότησε φρέσκιες ματιές Καῑ ως προς τα ὁρώμενα 
που θα τους φιλοξενούσαν. Ἡ άνθιση της μουσικής 
σκηνής της πόλης, το άνοιγμα των θεατρικών 
οργανισμών προς την Ευρώπη, ο πολλαπλασιασμός των 
εκθέσεων και κάθε είδους πολιτιστικών γεγονότων, 
ακόµη και η αμφιλεγόμενη περιπέτεια της Πολπιστικής 
Πρωτεύουσας, εκπορεύτηκαν σε µεγάλο βαθµό από 
εκείνη την αισιοδοξία που γεννήθηκε εκείνα τα χρόνια, 
ότι υπάρχει η δυναμική και οἱ άνθρωποι που μπορούν να 
της ὁώσουν περιεχόµενο. 

Ιπορεί η πόλη να επεδίωκε να ξαναχτίσει τις 
γέφυρες µε το κοσμοπολίτικο παρελθόν της, ὡστόσο 
Κάῑι τέτοιο ὃεν μπορούσε να στηριχτεί στη βάση της 
χαμένης πλέον πολυπολιτισµικής σύστασης του 
πληθυσμού. Ο κοσμοπολιπισµός μπορούσε να 
«εδραιωθεί» εκ νέου µόνον µέσω θεσμικών 
παρεμβάσεων. Αυτό αποτυπώθηκε τόσο µέσα από 
ὁημόσιες όσο και Ιδιωτικές πρωτοβουλίες που, σε 
αρκετούς τοµείς της τέχνης Και του πολιτισμού, έκαναν 
τη Θεσσαλονίκη, για αρκετά χρόνια, το ανοιχτό 
παράθυρο της Ελλάδας προς τον υπόλοιπο κόσμο. Ο 
κινηματογράφος, η μουσική, η φωτογραφία, οἱ 
εικαστικές τέχνες, το θέατρο τόλµησαν να εκφράσουν τη 
φιλοδοξία µιας διεθνούς παρουσίας και σε πολλές 
περιπτώσεις να την ὐλοποιήσουν. Όμως, ιδωµένη από 
την προοπτική του σήµερα, η δυναμική εκείνης της 
εποχής, που θα μπορούσε να έχει θωρακιστεί µέσα σε 
αξιόπιστους και σταθερούς θεσμούς, φαίνεται εν 
πολλοίς -με Κάποιες βέβαια εξαιρέσεις, όπως η 
ὁιεθνοποίηση του Φεστιβάλ Κινηματογράφου ή η 
Φωτογραφική Συγκυρία- να έχασε το πιοπιβπἰωπι. Οἱ 
ευτυχείς συγκυρίες, εάν ὃεν κατοχυρωθούν θεσμικά και 
ὃεν εξασφαλίσουν συνέπεια Και συνέχεια, παραμένουν 
συγκυρίες Καὶ τροφοδοτούν µια αντιπαραγωγική 
πολιτισμική νοσταλγία, που βασανίζει τουλάχιστον δύο 
γενιές ανήσυχων ανθρώπων αυτής της πόλης. 

Ειδικά σε ό,τι αφορά το θέατρο, ανάµεσα στην 
εικόνα του »ἱΤΘΠΙ6Ι το 1997 και την εικόνα του ΟΠόθαιΙ 
το 2008, μεσολάβησαν γεγονότα πραγματικά εθνικής 
εμβέλειας, Δύο Φεστιβάλ της Ένωσης των Θεάτρων της 
Ευρώπης, ένας µεγάλος αριθµός µετακλήσεων 
σπουδαίων ξένων Καλλιτεχνών του θεάτρου, 
συνεργασίες µε σημαντικούς δημιουργούς. Οἱ 
πρωτοβουλίες ήρθαν Κυρίως από µέρους του Κ.Θ.Β.Ε., 
αλλά δεν έλειψαν Και αρκετές άλλες από σημαντικούς 
φορείς της πόλης. Η Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης» 
ξεκίνησε το 1994 και κατάφερε να εδραιώσει το 
φεστιβάλ «Θεατρική Άνοιξη», το οποίο, αν και είχε 
κατοχυρωθεί στη συνείδηση του κοινού ως ετήσιος 
θεσμός, τελικά έχασε την κρατική υποστήριξη το 2006 
και η λειτουργία του ὁιακόπηκε. Παρά το γεγονός, 











Ο Ραϊήςθ (πθιθαΙ στη 
σκηνική ανάγνωση του 

έργου Ο Πόνος της 
Ματσιθιίε Ώυτᾶς 


Καθαροίπια 

της 94ἵ4] ΚΑΠΘ, 
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Βἰπιπί Ρτοϊοκο]] 
Ἰ/πεπιορᾶΙΚ 
σκην. οἱθίατπ Καΐσι 


λοιπόν, ότι υπήρχαν Και οἱ υποδομές Και η τεχνογνωσία, 
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αλλά και η τύχη των Καλών συγκυριών, η πόλη ὃεν 
κατάφερε να αποκτήσει έναν σταθερό διεθνή θεατρικό 
θεσμό, ένα ευρωπαϊκό φεστιβάλ θεάτρου, για 
παράδειγµα, που θα κάλυπτε ή θα συνέδραµε την ασαφή 
πολιτική των Δημητρίων και θα ερχόταν να συμπληρώσει 
ένα πραγµατικό κενό, όχι µόνο για Τη Θεσσαλονίκη, 

αλλά --εκείνη την εποχή-- Και για ολόκληρη τη χώρα. 
Αυτόν τον συγκυριακό χαρακτήρα φαίνεται να αποκτά 
και η επί ὃύο χρόνια διοργάνωση του Ευρωπαϊκού 
Βραβείου στην πόλη, παρά το γεγονός ότι ο αρχικός 
σχεδιασμός περιλάμβανε την επί της αρχῆς επιθυμία των 
εµπλεκόµενων µερών (του ΥΠ.ΠΟ. ως Χρημαϊοδότῃ, του 
Κ.Θ.Β.Ε. ως φορέα οργάνωσης και των υπεύθυνων του 
Βραβείου) να «μετακομίσε» ο θεσμός µόνιµα στη 
Θεσσαλονίκη. 

Σε κάθε περίπτωση, και εν αναμονή, ενδεχομένως 
και πάντοτε, νέων εθνικών πολιτικών για τον πολιτισμό, 
πρέπει κανείς να αποτιµήσει εάν έχει απομείνει κάτι από 
εκείνη τη δυναμική, εάν µπορεί να ξαναβρεθεί το 
ΠΙΟΠΙΘΠΙΙΠΙ για τη Θεσσαλονίκη. Και φυσικα, εάν αυτό : 
µπορεί να µετασχηµατιστεί σε ορθολογισιική πολιτιστική 
πολιτική, µακροπολιτικής και όχι µικροπολιτικής 
έμπνευσης. Ορισμένοι είναι ευχαριστημένοι µε την 
ανάκληση του απώτατου ιστορικού παρελθόντος και µε 
την υπόσχεση της πρωτοκαθεδρίας στα Βαλκάνια. Οι 
Θεσσαλονικείς, όµως, είναι ταυτόχρονα πολίτες της 
Ευρώπης: όχι εξ’ αγχιστείας, ὡς µακρινά ξαδέλφια του 
Σαρκοζί, αλλά από τη νηφάλια ανάγνωση της Ιστορίας 
της πόλης Και την ώριμη αποδοχή µιας επερχόµενης 
σύγχρονης εκδοχής της πολυπολιτισµικοτητας. Εφόσον 
µπορεί να προκύπτει η ευτυχής συγκυρία, ίσως να 
µπορεί Κάποτε να κερδηθεί και Π συνεχεια. 
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ἱστορίας έσα από. 
φωτογραφίες 


του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
Επιμελητή 
του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 





α τελευταία χρόνια εκδηλώνεται! µια ευπρόσδεκτη τάση εμπλουτισμού της Ισχνής 
ακόµη ελληνικής φωτογραφικής βιβλιογραφίας µε λευκώματα συχνά Καλοσχεδια- 
σµένα και άρτια επιµελημένα, συγκροτώντας µια αφανή ακόµη στην πλήρη έκτασή 
της σπονδυλική στήλη για τη θεώρηση της ελληνικής φωτογραφίας. Ἀνάμεσα σε αυτά 
Ιδιαίερη θέση διεκδικεί η πρόσφατη έκδοση Η Ελλάδα µέσα από ἵη φωτογραφία, 160 
χρόνια οπτικές μαρτυρίες, η µόνη μάλλον που διατρέχει χρονικά όλη την ελληνική - : ὃ 
φωτογραφία, Ιστορική και σύγχρονη. Σ1ον τόμο, όπου εξετάζετα! µόνο το έργο εγχώ- Π φωτογραφία συναντα 
ριων δημιουργών και αποκλείονται, για παράδειγµα οἱ περιηγητές, εκτός από τον πρό- την Ἱστορία µε κεφαλαίο 
λογο του Γιάννη Σταθάτου περιλαμβάνονται τρία κείµενα: αυτό του Σπύρου Ἀσδραχά, { / 
που επιχειρεί να περιγράψει και κυρίως να οριοθετήσει τη θέση της φωτογραφίας ος, υπογραμμίζοντας ; 
στην Ἱστορική έρευνα. Τα άλλα δύο, της Ἀλίκης Τσίργιαλου Και της Ἀλεξάνδρας οἵ, αντίθετα µε το γραπτο 
Μόσχοβη, που έχουν Και την ευθύνη της επιλογής του φωτογραφικού υλικού για τον λόγο, κάθε εικονογραφηµέ- 
190 και 200 αιώνα αντίστοιχα, εξετάζουν µε πλούσια βιβλιογραφία, την εξέλιξη της { / 
ελληνικής φωτογραφίας σε συνάρτηση µε τους βασικούς ιστορικούς σταθμούς της νγπ αφήγηση τῃς ο. νο 
χώρας. περιλαμβάνει μοιραία µόνο 

Την παράλληλη αυτή ανάγνωση ὡς 9 ἥτλος της έκδοσης που αναφέρε; ότι έχει φωτογραφηθεί Καὶ 
ται σε «οπτικές μαρτυρίες», εικόνες ὁηλαδή που έχουν άµεσα ή έµµεσα τεκμηριωτικό / - 5 
χαρακτήρα. Επικυρώνοντας αυτό που η Μόσχοβη εύστοχα χαρακτηρίζεΙ «εννΟΙΟΛλΟΥΙ- ὁιασωθεί ὡς ΣΙκονα 
κά διευρυμένη εκδοχή του ντοκουµέντου», η έκδοση περιέχει πορτρέτα, φωτογρα- 
φίες πολέμου, φωτορεπορτάζ, φωτογραφίες γάµου, κοινωνικό ντοκουμέντο, ερασιτε- 
χνικές ή φωτογραφίες πλανοδίων, καλλιεχνικά έργα και άλλους τύπους φωτογρα- 
φιών. Μέσα από το ετερόκλητο αυτό υλικό η σχέση της φωτογραφίας µε την Ἱστορία 
εμφανίζετα! άλλοτε ως πρωτογενής, καταγράφοντας την πρώτη ύλη του ιστορικού 
γεγονότος, Καὶ άλλοτε ως δευτερογενής, ως τεκμηρίωση δηλαδή του ευρύτερου κοἰ- 
νωνικού και πολιτισμικού ήθους µιας εποχής. Η ολιστική αυτή προσέγγιση, τυπική στη 
σύγχρονη µελέτη της φωτογραφίας, βασίζεται στο επιχείρηµα ότι η Ισχυρή πλειοίψη- 
φία των φωτογραφιών διαθέτει κάποιας µορφής τεκμηριωτικό χαρακτήρα. Ἡ κατα- 
γραφή άλλωστε αποτελούσε πάντα ένα υπόρρηῖτο πεπρωμένο της φωτογραφίας, που 
έµοιαζε να επιδιώκει µέσα από αυτήν ένα ανεκπλήρωτο, µέσα στη χαοτικότητά του, 
πρόγραµµα απογραφής του Κόσμου, αποτυπώνοντας συγχρόνως συχνά αυτό που ο 
Ἀσραχάς αποκαλεί «χαμένο κόσµο». 

Εύκολα ὁιακρίνεται ότι ενόσω στην πρώτη ενότητα (184/-1880) κυριαρχούν οἱ 
φωτογραφίες αρχαιοτήτων Καὶ τα πορτρέτα, ατοµικά ή ομαδικά, στη δεύτερη (1881- 
1909) αναδύονται φωτογραφίες Ἱστορικών γεγονότων (Ολυμπιακοί αγώνες 1896, 
ελληνοτουρκικός πόλεμος 1897, Μακεδονικός Ἀγώνας κ.ά.). Εδώ η φωτογραφία 








Χρήστος Βαμβακάς, Χασάπης, Πειραιάς 1863, συλλογή Αντώνη Μαἵλλη. 
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Θωμάς Ιωνάς, Καισαριανή, 12/10/1944 συλλογή Ν.Ε. Τόλη. 


συναντά την Ἱστορία (µε κεφαλαίο γιώτα), υπογραμμίζοντας ότι, 
αντίθετα µε το γραπτό λόγο, κάθε εικονογραφηµένη αφήγηση της 
Ἱσιορίας περιλαµβάνει μοιραία µόνο ό,τι έχει φωτογραφηθεί και 
ὁιασωθεί ως εικόνα. Έτσι, ὃεν είναι παράξενο ότι απουσιάζουν 
σηµαντικά γεγονότα του 1958 αιώνα, καθώς ὃεν είχε θεµελιωθεί 
ακόµη στην Ἑλλάδα πνεύμα σχετικής τεκμηρίωσης, ενώ αρχεία 
ολόκληρα έχουν επίσης χαθεί καὶ µαζί τους μοναδικές όψεις Και 
στιγμές της Ιστορίας της χώρας. Σε κάποιες περιπτώσεις η ελληνΙ- 
κή φωτογραφία μοιάζει να διαλέγετα! µε τη διεθνή σκηνή µε όρους 
σχετικής συγχρονίας (όπως τα σκηνοθετηµένα πορτρέτα του Χρή- 
στου Βαμβακά από το 1863 που απεικονίζουν κοινωνικούς χαρα- 
κτήρες ή η εμφάνιση στο τέλος του 1998 αιώνα της ερασιτεχνικής 
φωτογραφίας και του στιγµιότυπου). Ἀντίθετα, οἱ πολεμικές φωτο- 
γραφίες του 1897 είναι αρκετά στατικές, ώστε να ανακαλούν τις 
φωτογραφίες του πολέμου της Κριμαίας, µισόν αἰώνα σχεδόν νωρί- 
τερα. 

Στην τρίτη ενότητα (1910-1949) παρατηρείται µία εύλογη έµφα- 
ση σε φωτογραφίες που αφορούν στα δεινά της περιόδου (πρό- 
σφύγες, Κατοχή, Δεκεμβριανά, εξορία). Λίγες φωτογραφίες συνο- 
Ψίζουν τόσο ανησυχητικά Καὶ τόσο συμβολικά τις συνθήκες της 
περιόδου, όσο αυτή του Θωμά Ἰωνά, που εικονίζει ένα παιὸί ξυπό- 
λητο να παίζει µε ιμεύτικο όπλο φορώντας αληθινό κράνος. Στην 
τέταρτη περίοδο (1950-19/4) προέχει η ανασυγκρότηση, ενώ ανα- 
δεικνύεται η μεταπολεμική γενιά σημαντικών Καλλιτεχνών, που 
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σφράγισε την εξέλιξη της ελληνικής φωτογραφίας µε ένα έργο στο 
οποίο η τεκµηριωτική πρόθεση βρίσκεται ακόµη στο προσκήν!ο͵, 
ενώ λανθάνουν τα προσωπικά στοιχεία. Στην τελευταία µεταπολ]- 
τευτική ενότητα, µε βάση την επιλογή των φωτογραφιών και καθώς 
η φωτογραφία εξελίσσεται πλέον αισθητικά και θεωρητικά στην 
Ἑλλάδα, αντιστρέφετα! μερικώς αυτή η συνθήκη: περισσότερα προ- 
σωπικά στοιχεία έρχονται στην επιφάνεια, η τεκµηριωτική πρόθεση 
υποχωρεί διακριτικά µέσα από µια πιο υποκειμενική προσέγγιση 
της φωτογραφίας, ενώ παράλληλα εµφανίζεται το χρώμα. Η ανα- 
φορά των επιµελητριών στην κοϊνή τοὺς εισαγωγή σε «ανθρωποκε- 
ντρικές φωτογραφίες» ὃεν πρέπει να εκπλήσσει: ο άνθρωπος είναι 
το ζωντανό κύτταρο της Ἱσιορίας, ενώ η ελληνική φωτογραφία 
υπήρξε κατά βάση ανθρωποκεντρική, µέσα από την επαλληλία των 
πολιτικών αναταράξεων της χώρας στον σχετικά σύντομο ορίζοντα 
ὑπαρξής της. 

Μια ευχάριστη έκπληξη είναι ότι η επιλογή των φωτογράφων 
περιλαµβάνει αρκετά ονόματα σχετικά άγνωστα, Καθώς και δηµΙ- 
ουργούς της περιφέρειας, αναγνωρίζοντας πρόσφατες ανακαλύ- 
Ψεις, όπως οι Λεωνίδας Παπάζογλου (Καστοριά), Παναγιώτης 
Φατσέας (Κύθηρα), Πάνος Ηλιόπουλος (Φιλιατρά) και επεκτείνο- 
ντας τον φωτογραφικό ορίζοντα πέραν του ευρέως γνωστού. Για να 
επιτευχθεί αυτό, βέβαια το τίµηµα είναι πως όλοι σχεδόν οἱ δηµΙ- 
ουργοί εκπροσωπούντα! µε ένα µόνο έργο ή σε ειδικές περιπτώ- 
σεις µε ελάχιστο αριθµό έργων. Παρόλ’ αυτά, δεν λείπουν ορισµέ- 
νες κραυγαλέες απουσίες, Ιδιαίτερα μεταξύ των σύγχρονων φωτο- 
γράφων. Ο υπομνηµατισµός παραμένει µία καίρια συνοδεία σε όλη 
την έκταση του βιβλίου, αλλάζοντας όµως αισθητά βηµατισµό: από 
τεκµηριωτικός στις δύο πρώτες ενότητες γίνεται ερµηνευτικός στις 
επόµενες τρεις. Για την ακρίβεια γίνεται «επανερμηνευτικός», απο- 
τιμώντας τις Ἱστορικές πλέον φωτογραφίες µε σύγχρονο θεωρητικό 
βλέμμα. Σημαντικό εργαλειακό χαρακτήρα έχουν τα σύντομα βΙο- 
γραφικά που έχει συντάξει η Γεωργία {μσιρίδου, καθώς και η επι- 
λεγμένη βιβλιογραφία της ελληνικής φωτογραφίας από την Ἑλένη 
Τσάκωνα. Τέλος, η εκτύπωση επιβεβαιώνει σε ορισμένα σηµεία τη 


"συνολική ποιότητα της έκδοσης, 


Ο τίτλος του κειµένου της Μόσχοβη «Ἀπό την αναπαράσταση 
της πολιτικής στην πολιτική της αναπαράσιασης» συνοψίζει ίσως 
λογοπαιγνιακά το πνεύμα ενός εγχειρήματος, στο οποίο η στενότε- 
ρη και η ευρύτερη θεώρηση της ἱστορίας Και Της πολιτικής ὑφαίνο- 
νται µε διαφορετικές φωτογραφικές πρακτικές Και αισθητικές προ- 
σεγγίσεις σε ένα ζωηρό πανόραμα, όπου βρίσκουν θέση θέµατα 
που κυμαίνονται από το έσχατο ὁράμα και Την απλή καθηµερινότη- 
τα µέχρι την ανεκὸοτολογία. Ενώ όµως η µεσοπολεμική Καὶ η µετα- 
πολεμική περίοδος εμβολιάζοντα! εὔσιοχα µε φωτογραφίες που, 
χωρίς να είναι πάντα εµβληματικές, αναδεικνύουν κοινωνικά τυπι- 
κά ή συνθήκες της εποχής, στην τελευταία ενότητα κυριαρχούν το 
ρεπορτάζ και η Καλλιτεχνική προσέγγιση αναδεικνύοντας πιο 
εµφατικά µια επιλογή φωτογράφων μάλλον, παρά φωτογραφιών. 
Στο ίδιο πνεύμα, η έννοια της οπτικής μαρτυρίας εξετάζεται στην 
τελευταία ενότητα αναθεωρητικά µέσα από µια ομάδα έργων ων 
Γερόλυμπου, Μάρκου, Κοκκινιά Και Πολυχρονάκη. Στην περίπτωση 
αυτή, η πλήρης σκηνοθεσία Καὶ η Ψηφιακά επεξεργασμένη σύνθε- 
ση «επανασυνθέτουν» το πραγµατικό σε µια αποστασιοποίηση από 
το πνεύμα του υπόλοιπου τόμου, που επιχειρεί να συµβαδίσει µε την 
οντολογική και Καλλιτεχνική εξέλιξη του µέσου. Ἡ αμφισβήτηση 
βέβαια της αὐθεντικότητας του πραγματικού ὃεν µείωσε ιδιαπερα 
την ποσότητα ή τη συχνότητα χρήσης ἵης φωτογραφικής μαρτυρίας 


Γιάννης Στυλιανού 
Ροτόντα, Θεσσαλονίκη 
1966-1969 

συλλογή 

Μουσείου Φωτογραφίας 
Θεσσαλονίκης 


ακόµη Καὶ στην πιο κλασική της µορφή. 
Παρόμοια, στη µειαπολιτευτική περίοδο, 
την πλουσιότερη σε φωτογραφικά τεκµή- 
ρια κάθε είδους, κατατέθηκαν εργασίες µε 
Ιὸ]απερα προσωπική ή αντισυµβατική 
χροιά όπως, μεταξύ άλλων, είναι οἱ περὶ- 
πτώσεις των Ἀλκίδη και Δεπόλλα που εξε- 
τάζονται στον παρόντα τόμο. Τελικά, η 
κατασκευή Καὶ η σκηνοθεσία εικόνων για 
Καλλιτεχνικό ή Ιδεολογικό λόγο ήταν πάντα 
µια εφικτή δυνατότητα στο περιθώριο της 
τεκµηριωτικής φωτογραφίας Καὶ της ακλό- 
νητης πίστης σε αυτήν, δεδομένο που θα 
μπορούσε ίσως να αποτελέσει φίλτρο εξέ- 
τασης Και των προηγούμενων περιόδων. 

Η συστηματική αφήγηση της Ἱστορίας 
ενός λαού είναι υπόθεση σχεδόν συνοµή- 
λικη µε τη φωτογραφία, που µέχρι πρό- 
σφατα χρησιμοποιήθηκε λιγότερο ὡς πρω- 
τότυπη πηγή έρευνας Και περισσότερο 
στην εικονογραφική στήριξη µιας επιλεγ- 
µένης εκδοχής της Ἱστορίας. Αντίθετα 
όµως µε τη γραμμική, φαινομενικά αρρα- 
γή αφήγηση του ιστορικού λόγου που απο- 


προσ φιωὰ ς ς 


κρύπτει την έντεχνη ενορχήστρωση των 
πληροφοριών, η επιμελημένη διάταξη 
εικόνων αποκαλύπτει τη φύση της Ιστορίας 
ως κατασκευής µε τεχνητή συγκόλληση, 
καθώς η μετάβαση από εικόνα σε εἰκόνα 
συμβαίνει µέσα από αναπόφευκτα άλµατα 
και κενά. Ἡ φωτογραφική αφήγηση της 
ἱστορίας ενέχει ασφαλώς τοὺς {διους πει- 
ρασμούς ιδεολογικής χειραγώγησης, αντι- 
µετωπίζει όµως την Ἱστορία πιο ευδιάκριτα 
ως συρραφή που απαιπεί ανθρώπινη 
παρέμβαση στην επιλογή καὶ τη διάταξη. 


Έτσι, το εκδοτικό αυτό εγχείρηµα έχει τελἰ- 


κά πολλαπλές σημασίες: αναδεικνύει 
ενδιαφέρον πρωτότυπο υλικό, υπογραμμµ(- 
ζει την πολυσηµία του φωτογραφικού 
µέσου, τον ρόλο του στη ὁιατήρηση της 
συλλογικής µνήµης, την περισυλλογή πλη- 
ροφοριών πολύτιμων στη ζύμωση του Ιστο- 
ρικού κειµένου, ενώ παράλληλα µε ένα 
Κολλάζ εικόνων φιλοτεχνεί το πορτρέτο 
της ἴδιας της Ἱστορίας, που προβάλλει 
πολυεὸρική, σαγηνευτική, υποκειμενική, 
αμφιλεγόμενη, 





“Αντίθετα µε τη γραµµΙ- 
κή, φαινομενικά αρρα- 
γή αφήγηση του Ιστορ]- 
κού λόγου που αποκρύ- 
πτεΙ την έντεχνη ενορ- 
χήστρωση τὼν πληρο- 
φοριών, η επιμελημένη 
διάταξη εικόνων απο- 
καλύπτει τη φύση της 
Ιστορίας ὡς κατασκευ- 
ς µε τεχνητή συγκόλ- 
ληση καθώς η μετάβαση 
από εικόνα σε εικόνα 
συμβαίνει µέσα από 
αναπόφευκτα άλµατα 
και κενά” 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 2008| 0ἱ 1 4 





0 ΤΙάγγῃς ΒΩγίδης 
Λογοτέχνες της Θεσσαλονίκης 





Αυτοπορτραίτο 


Ο Γιάννης Βανίδης γεννήθηκε στην Κοζάνη το 1944 και 
από το 1969 ζει στη Θεσσαλονίκη, Εργάστηκε στο 
εργοτάξιο της ΑΕΒΑΛ στην Πτολεμαῖδα, στην Εθνική 
Τράπεζα [κοζάνη, Θεσσαλονίκη, Αθήνα, Σ1άτιστα, 
Κατσοριά] και στη συνέχεια στη Θεσσαλονίκη ως 
διοικητικό στέλεχος σε ξένες τράπεζες, σε επιχειρήσεις 
πληροφορικής και στην κλωστοὔφαντουργία, Από το 1995 
ὁραστηριοποιείτα! ὡς σύμβουλος ασφαλειών και 
επενδύσεων. Είναι αυτοδίδακτος φωτογράφος και από το 
19/6 επί τριετία ήταν επιμελητής ύλης του περιοδικού 
Φωτογραφίατου Σταύρου Μωρεσόπουλου. Το 19/9, µαζί 
µε τη γυναίκα του Τία, ἵορυσε τη Φωτοθήκη 
Θεσσαλονίκης, την πρώτη γκαλερί φωτογραφίας στην 
Ελλάδα, Είναι ιδρυτικό µέλος του Μακεδονικού Μουσείου 
Σύγχρονης Τέχνης ενώ, µαζί µετους Ἆρι Γεωργίου καὶ 
Ἀπόστολο ἹΜαρούλη ιδρυτής του Ρατα]]αχίς, Συνδέσμου για 
την Προώθηση της Δημιουργικής Φωτογραφίας που το 
1985 διοργάνωσε τον πρώτο Διεθνή Μήνα Φωτογραφίας 
στην Ἑλλάδα ενώ το 198/ ἵὃρυσε το Ἑλληνικό Μουσείο 
Φωτογραφίας, πυρήνα του μετέπειτα Μουσείου 
Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης. 
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κ. περισσότερο από τρεις δεκαετίες͵ Ο 
Γιάννης Βανίδης, γνωστός ως ιδρυτής, το 1979, 
της Φωτοθήκης Θεσσαλονίκης, του πρώτου 
εκθεσιακού χώρου στην Ἑλλάδα αφιερωμένου 
στη φωτογραφία, συγκεντρώνει πορτραία 
θεσσαλονικέων δημιουργών και γενικότερα 
συντελεστών των γραμμάτων καὶ των τεχνών. Ἡ 
µεγαλύτερη οµάδα εξ αυτών αποτελείται από 
τους πολυάριθμους θεσσαλονικείς λογοτέχνες 
όλων των κατηγοριών. Παρά το γεγονός πως 
κατά καιρούς έχει παρουσιάσει ποικιλία 
φωτογραφικών εργασιών µε άξονα συνήθως το 
τοπίο, όπως η σειρά του της ὁιαδρομής Ἀθήνα 
Θεσσαλονίκης, τα πορτραίτα του είναι ένα έργο 
που υπηρετεί µε συνέπεια και επιμονή, µια 
καίριας σημασίας αποθησαύριση για την 
Ἱστορία των γραμμάτων της πόλης, η 
πολυτιµότητα της οποίας γίνεται! όλο και πιο 
προφανής καθώς συνειδητοποιούµε το 
πέρασμα του χρόνου και τα ἴχνη που αφήνει 
κυρίως σε απώλειες. 

Το αρχείο του εξακολουθεί να εμπλουτίζεται 
και να περιλαµβάνει σημαντικές 
προσωπικότητες από τις οποίες ὁυστυχώς 
πολλές πλέον µας έχουν αφήσει αλλά 
αντιθέτως και πολλές που αναδείχθηκαν τις 
τελευταίες ὀεκαετίες. Ἐν αναμονή µιας 
συγκροτηµένης και ολοκληρωμένης 
ὁημοσιοποίησης, παρουσιάζουμε από αυτές τις 
σελίδες τίς φωτογραφικές προσωπογραφίες 
τριών από τοὺς γνωστότερους λογοτέχνες της 
Θεσσαλονίκης, που προέρχονται από τρεις 
γενιές: Γιώργος Δέλλιος, Ντίνος 
Χριστιανόπουλος και Τάσος Χατζητάτσης, 





Γιώργος Δέλλιος 





ΘΕΣΣΛΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 2008101 η 


4 


«ΑΛ ΝΑΙ 


ποσο ον ο 
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αἴσης 


Τάσος Χατζητ 


Ἀτίνος Χριστιανόπουλος 


5] 
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του Γρηγόρη Ἀμπατζόγλου 
Ἀναπληρωτή Καθηγητή 
Παιδοψυχιατρικής Δ.Π.Θ. 





Τώ)λ., 
υο 


Αποσπάσματατα µιας συζήτησης 


ὴ 


µε τον ΝήΙσπαςθ! [αΤ5οΠ5 


ο ΜΙςΠαθ] ΡάΙ5οΠς βρέθηκε στη Θεσσαλονίκη στα τέλη Μαρτίου 2006, µε την 
ευκαιρία της πρόσφατης έκδοσης στα ελληνικά του βιβλίου του µε τίλο «Το 
περιστέρι ποὺ επιστρέφεΙ, Το περιστέρι που εξαφανίζετα!. Παράδοξο καὶ δηµΙ- 
ουργικότητα στην ψυχανάλυση», από τις εκδόσεις [πίνεϊςίίγ οἰμαίο ΡΙεςς’. Η 
έκδοση αυτή καὶ ή παρουσίασή τῆς σε µία πολύ ζεστή εκδήλωση, επισφράγισαν 
µια πολυετή Ἱστορία φιλίας και επιστημονικής συνεργασίας µε έδρα τη Θεσσα- 
λονίκή΄. Ο Μ. Ραϊςοῃς έχει στενές επιστημονικές Καὶ φιλικές επαφές µε την 
Ελλάδα και Ιδιαίπερες σχέσεις µε τη Θεσσαλονίκη, την οποία έχει επισκεφθεί 
πολλές φορές Καὶ έχοντάς την ως βάση έχει περιηγηθεί στη Βορειοανατολική 
Ελλάδα. Έχει ήδη δώσει δύο διαλέξεις στο παρελθόν στη Θεσσαλονίκη, οἱ οπο(- 
ες προκάλεσαν µεγάλο ενδιαφέρον: την πρώτη φορά στο Βρετανικό Ινστιτούτο, 
προσκεκλημένος από την Υπηρεσία Παιδιού και Εφήβου (Γ΄ Πανεπιστημιακή 
Ψυχιατρική Κλινική, Α.Π.Θ.) και την Ελληνική Εταιρεία Ψυχικής Υγείας των Βρε- 
φών(1998)2) και Τη δεύτερη στο Γαλλικό Ινστπούτο, στο Πλαίσιο του σεμιναρίου 
«Από την ψυχαναλυτική Θεωρία στις ψυχιατρικές πρακτικές» (2002). Ο Μ. 
Ρᾷΐςοης διδάσκει ψυχανάλυση στη Βρετανική Ψυχαναλυτική Εταιρεία, βαθύς 
γνώστης του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού αλλά και τῆς σύγχρονης Ἑλλάδας, 
σημαντικός σύγχρονος Ψυχαναλυϊτής µε το σπάνιο προσόν να κατέχει εξίσου 
Καλά την αγγλόφωνη και Τη γαλλόφωνη βιβλιογραφία, διανοούμενος µε ευρεία 
κουλτούρα, η οποία αγκαλιάζει ένα µεγάλο φάσμα που εκτείνεταΙ από Τη φιλο- 
σοφία της επιστήμης ως τις ανατολικές πολεμικές τέχνες. 


Παρουσιάζουµε εδώ ένα µέρος µιας εκτενούς συζήτησης -- συνέντευξης που είχα- 
µε µαζίτου’ Και η οποία περισιράφηκε γύρω από ζητήµατα της σύγχρονης ψυχανά- 
λυσης, την ψυχανάλυση και την Ἑλλάδα, τις σχέσεις του µε τη Θεσσαλονίκη καὶ τη 
Βόρεια Ἑλλάδα. 

Του δίνουμε τον λόγο σχετικά µε τη δική Του πορεία µέσα από τον ελληνικό πολἰ- 
τισμό: 
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ει 


Καταρχήν θα ήθελα να πω κάτι προσωπικό, για τη σύνδεση 
Ἑλλάδας και ψυχανάλυσης: ο ελληνικός πολιτισμός είναι 
ένα κομμάτι του εαυτού µου για πολύ περισσότερα χρόνια 
από ό,τι η ψυχανάλυση. Έλαβα µία εκπαίδευση η οποία 
σήµερα έχει εκλείψει. Πήγα σχολείο στην Ἀγγλία τη δεκαε- 
τία του ’90 και τότε υπήρχε ακόµα αυτό που λέμε «κλασική 
παιδεία»: λατινική λογοτεχνία, αρχαία ελληνική λογοτεχνία, 
ελληνική και ρωμαϊκή Ἱστορία. Το πρώτο αντικείµενο που 
σπούδασα στο πανεπιστήμιο, πριν σπουδάσω ιατρική, ήταν 
αυτό: ελληνική καὶ λατινική λογοτεχνία, Ἱστορία και αρχαία 
φιλοσοφία. Τότε ήταν που µελέτησα για πρώτη φορά 
Όμηρο, Θουκυδίδη, τους τραγικούς Πλάτωνα, Αριστοτέλη. 

Θυμάμαι την πρώτη φορά που διάβασα Ηρόδοτο. Ηταν 
ένας συγγραφέας παντελώς άγνωστος 
σ΄ εµένα Καὶ έπρεπε να ετοιµάσω µια 
εργασία για την επόµενη εβδομάδα. 
Ἠταν αργά το βράδυ, 11 η ώρα περίπου, 
ετοιμαζόμουν να κοιμηθώ και σκέφτη- 
κα: εντάξει ας διαβάσω μερικές σελί- ο. 
σω αὐριο το πρωί. Έτσι άρχισα να ὃια- 
βάζω και όταν σήκωσα ξανά τα µάτια 
μου ήταν τρεις το πρωί. Είναι ένας θαυ- 
µάσιος παραμυθάς ο Ηρόδοτος. Άρχισα 
να μαθαίνω αρχαία ελληνικά όταν 
ἡήμουν 12 χρονών κι ήταν πάντα ένα 
σηµαντικό κομμάτι της ζωής µου. Όταν 
άρχισα τις σπουδές µου στην ιατρική, τα 
άφησα όλα αυτά. Υπήρχαν πια πολλά 
άλλα πράγµατα που µε απασχολούσαν, 
έγινα ψυχίατρος, έγινα ψυχαναλυτής 
Και µετά κάποιος έγραψε ένα άρθρο για 
την ψυχανάλυση καὶ την αρχαία ελληνική τραγωδία, µε το 
οποίο ὁιαφωνούσα έντονα. Σκέφτηκα ότι πραγματικά ὃὸεν 
ήξερε τι έλεγε. Και είπα, «γΙα μισό λεπτό, περίµενε. Κάτι 
ήξερα για όλα αυτά. Πριν πολλά χρόνια τα σπούδασα. 
Μπορώ να τα καταφέρω καλύτερα Και νομίζω ότι οἱ άνθρω- 
ποι πρέπει να ξέρουν ότι µπορεί να υπάρχει µια σύνδεση 
µεταξύ της ψυχανάλυσης Και της αρχαίας ελληνικής τρα- 
γωδίας. Υπάρχει Κάτι περισσότερο από αυτό που διατείνεται 
το άρθρο». Αυτό µε παρακίνησε να γράψω το πρώτο µου 
άρθρο γύρω από αυτό το θέµα, που ήταν το άρθρο για τις 
Βάκχες. Είχε τίτλο: «Ἑνας ψυχαναλυτής ὁιαβάζει τις Βάκ- 
Χες». 

Αξίζει πράγματι να συνεχίσουμε να µελειάµε πώς ο 
αρχαίος ελληνικός πολιισµός διερευνούσε την ψυχική ζωή 
µέσα από Ιστορίες, καθώς Και στην ποίηση Και στο θέατρο. 
Ἡ σύγκριση του αρχαίου ὁράματος µε την ψυχανάλυση 
παρουσιάζει µεγάλο ενδιαφέρον, γιατί φυσικά οἱ αρχαίοι 
ὁραματουργοί δεν γνώριζαν τίποτα γΙ΄ αυτές τις έννοιες, 
αλλά θα μπορούσαμε να πούμε ότι διερευνούσαν στις ελλη- 
νικές τραγωδίες τις ίδιες συναισθηματικές ὁιαδικασίες, τις 
ίδιες ασυνείδητες συγκρούσεις, όπως ο ΕΤΕΙ και οἱ ψυχα- 
ναλυτές µετά από αυτόν. Ένα παράδειγµα αποτελεί το ζήτη- 
μα της ταυτότητας. Στις Βάκχες του Ευριπίδη, µπορεί να δει 
κανείς ότι ο Πενθέας είναι ένας άντρας ο οποίος ὃεν έχει 
επαφή µε την ταυτότητά του καὶ ότι ο Διόνυσος εµφανίζεται 
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| Δημιουργικότητα 


ὁες, για να πάρω µπρος καιθα ξεκινή- Ε κανόλυση 





ως µία άλλη πλευρά της ταυτότητας του Πενθέα, η συναι- 
σθηµατική, ενστικτώδης πλευρά που ο Πενθέας έχει εξοβε- 
λίσει. Ο Πενθέας έχει γίνει ένας άκαµπτος, αὐταρχικός 
χαρακτήρας, έντονα αμυντικός καὶ ο Διόνυσος είναι κάποι- 
ος που έρχεται και λέει: «Κοίτα, είμαι αυτή η πλευρά του 
εαυτού που ὃεν ήθελες να ξέρεις. Είναι ώρα να αρχίσεις να 
µε γνωρίζεις, να µε αποδεχθείς περισσότερο». Επειδή ο 
Πενθέας ὃεν είναι ικανός να το κάνει αυτό, επιμένει σε µια 
αμυντική στάση καὶ τελικά θυµώνει τρελά. Του είναι υπερ- 
βολικά ὁύσκολο να κρατήσει µέσα τοῦ Και να απωθήσει αυτή 
την πλευρά του εαυτού του, την οποία αντιπροσωπεύει ο 
άλλος (ο Διόνυσος) και καταλήγει να γίνει ψυχωτικός και να 
καταστραφεί, Με αυτό το υλικό εργάζονται και οἱ Ψυχανα- 
λυτές. 

Στη συνέχεια σκέφτηκα να συγκρίνω 
τις Βάκχες µε τον Οιδίποδα επί Κολωνώ. 
Πιστεύω ότι μπορούμε να ὁιαπισιώσουµε 
έναν παραλληλισμό, τόσο ανάµεσα στον 
Οιδίποδα Και τον Θησέα, όσο και ανάµε- 
σα στον Διόνυσο και τον Πενθέα. Ο Οιὸί- 
ποὸας είναι κάποιος που σκότωσε τον 
πατέρα του, παντρεύτηκε την μητέρα του 
Και στον οποίο συνέβησαν τα πιο τροµε- 
ρά πράγματα ὡς αποτέλεσµα αυτής της 
Ἱσιορίας. Ο Θησέας έχει πολλά κοινά 
σηµεία µε τον Οιδίποδα, Ο Θησέας ήταν 
υπεύθυνος για τον θάνατο του πατέρα του 
γυρνώντας από την Κρήτη: ξέχασε να 
αλλάξει το χρώμα στα πανιά του καραβ!- 
ού του, όπως είχε συμφωνήσει µε τον 
πατέρα του. Αν τα πανιά ήταν άσπρα, θα 
σήμαινε ότι ήταν ζωντανός, αν τα πανιά 
ήταν μαύρα θα σήμαινε ότι ήταν νεκρός. Ο πατέρας του είδε 
τα μαύρα πανιά και αυτοκτόνησε, πηδώντας από έναν 
βράχο. Υπάρχει, επίσης, Κάτι το αιμομικτικό στην Ιστορία του 
Θησέα. Μαζί µε αυτήν τη σχεὸόν πατροκτονία, υπάρχει Καὶ 
µία σχεδόν αἱμομιξία. Ένα ίχνος αἱμομιξίας υπάρχεΙ στο 
γάµο του µε τη Φαίδρα, ὁηλαδή την αδελφή της Αριάδνης, 
της γυναίκας που εγκατέλειψε στη Νάξο. Επιπλέον όµως η 
Φαίδρα, επιθυμούσε τον γιο του, τον ἱππόλυτο. Ἀυτό το 
παράνομο πάθος της για τον θεῖό γΙο της είναι η πιο γνωστή 
αΙμομικτικού τύπου σχέση στην αρχαία λογοτεχνία, µετά από 
αυτήν του Οιδίποδα µε την Ιοκάστη. Δεν είναι ακριβώς η ἴδια 
κατάσταση µε τον Οιδίποδα, ο οποίος κοιμήθηκε µε τη µητέ- 
ρα του. Είναι η θετή µητέρα που επΙθυµεί το θετό παιὸ(, αλλά 
παρόλα αυτά ο παραλληλισμός έχει µεγάλο ενδιαφέρον. 

Αν δούμε τη νεανική ζωή του Θησέα και του Οιδίποδα 
μπορούμε να βρούμε και άλλους παραλληλισμούς, για τους 
οποίους γράφω στο βιβλίο μου. Θα μπορούσαμε να πούμε 
ότι, όταν ο Οιδίποδας αναζητεί καταφύγιο στον Κολωνό, που 
ανήκει, φυσικά, στη χώρα του Θησέα, ο Θησέας έρχεται 
αντιμέτωπος µε ένα κομμάτι του εαυτού του. Ο Θησέας, 
όµως, κάνει κάτι διαφορετικό από τον Πενθέα. Δεν απορρί- 
πτει τον ξένο, λέγοντας «φύγε από εδώ, είσαι καταραμένος, 
µολυσμένος, ὃεν θέλω να έχω καμία σχέση µαζί σοὺ», (µε 
τον τρόπο, ὁηλαδή, που ο Πενθέας αντιμετωπίζει τον Διόνυ- 
σο). Ο Θησέας αποδέχεται! τον Οιδίποδα, και επειδή µπορεί 
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να τον αποδεχτεί, υπάρχει µια εντελώς διαφορετική εξέλιξη. Ο Οιδίποδας µπο- 
ρεί και φέρνει την ευλογία στη χώρα του Θησέα και όχι την καταστροφή. Ο 
Θησέας έχει φτάσει σε µια αναπτυξιακή ωριμότητα, που σηµαίνει ότι ὃεν χρειά- 
ζεται να εξοβελίζειτις καταστροφικές πλευρές του εαυτού του, ότι µπορεί να τις 
αποδεχθεί και επομένως ότι µπορεί να υπάρξει µια θετική εκδοχή για το µέλλον. 
Είναι το αντίθετο από αυτό που συμβαίνει στον Πενθέα, ο οποίος ὃεν έχει την 
ωριμότητα να αποδεχθεί τον άλλο. Οι συσχετισμοί αυτοί µε συγκλόνισαν όταν 
τους ανακάλυψα. 

Ἀυτό που κάνουν οἱ τραγωδίες είναι ότι λένε µια Ἱστορία. Ἄς σκεφτούμε λοι- 
πόν την έννοια της αφήγησης. Η Οδύσσεια, η Ιστορία του Οδυσσέα, θα μπορού- 
σαµμε να θεωρήσουμε ότι είνα! µια εσωτερική αφήγηση. Στα έπη του Οµήρου έχει 
βεβαίως τη µορφή µιας εξωτερικής αφήγησης. Είναι η Ἱστορία ενός ανθρώπου 
που προσπαθεί να βρει το ὀρόμο για το σπίτι του, που αντιμετωπίζει ένα σωρό 
κινδύνους Και ὁυσκολίες, που έχει να αντιμετωπίσει βίαια και καταστροιρικά 
επεισόδια, όπως αυτό µε τους Κύκλωπες και τους Λαιστρυγόνες, τη Σκύλλα και 
τη Χάρυβδη και που πρέπει να αντισταθεί στον πειρασμό: τον σεξουαλικό πει- 
ρασμό στο πρόσωπο της Καλυψώς και της Κίρκης. Νομίζω, ότι θα είχε µεγάλο 
ενδιαφέρον να θεωρήσουμε όλα αυτά τα επεισόδια, ως εσωτερικά γεγονότα. Να 
θεωρήσουμε, δηλαδή, ότι ο Οδυσσέας κάνει ένα εσωτερικό ταξίδι και ότι όλα 
αυτά τα επεισόδια αντιπροσωπεύουν την ανάγκη του να αντιμετωπίσει πλευρές 
του εαυτού του, να εξετάσει τους τρόπους που έχει χρησιμοποιήσει για να προ- 
στατεύσει τον εαυτό του και να προετοϊµαστεί απέναντι στους εσωτερικούς κιν- 
δύνους, 

Για παράδειγµα, το επεισόδιο µε τον ασκό του Ἀιόλου, που µέσα του φυλα- 
Κίζονται όλοι Οἱ άνεµοι που μπορούν να τον βγάλουν από την πορεία του. Ἠσυ- 
χος ο Οδυσσέας κοιμάται, το πλήρωμά του όµως ανοίγειτους ασκούς, οἱ άνεμοι 
ξεχύνονται και ξεσπά µια καταιγίδα, που ὃεν τον αιρήνει να φτάσει στο σπίτι του. 
Θα είχε ενδιαφέρον να δούμε αυτή την κατάσταση ως µια προσπάθεια του Εγώ 
να ελέγξει το Ἀυτό και τα ένστικτα, να δούµε δηλαδή την Ἱστορία αυτή ὡς µια 
αποτυχία ελέγχου των ενστίκτων. 

Όταν περνάνε απότις Σειρήνες, ο Οδυσσέας κατανοεί την ανάγκη να ελέγ- 
ξει τα ένσιικτά του: γνωρίζει ότι αν ακούσει το τραγούδΙ των Σειρήνων θα σαγη- 
νευτεί και θα καταστραφεί από αυτές. Έτσι βάζει τους άντρες του να τον δέσουν 
στο κατάρτι, ώστε να μπορέσει να ακούσει τον τραγούδι τους χωρίς να κατα- 
στραφεί. Αυτός μοιάζει να είναι ένας Καλύτερος τρόπος αντιμετώπισης των 
ενστίκτων. Θα είχε ενδιαφέρον να δούμε την Ἱστορία αυτή ὡς µια εξωτερική 
αφήγηση που µπορεί να αναπαριστά ένα εσωτερικό ταξίδι, ένα ταξίδι επιστρο- 
φής στο σπίτι, όπου ο εαυτός έχει πράγματι ανάγκη να κατοικεί. 

Χάρη λοιπόν σε αυτό το αρχικό γεγονός, τη διαφωνία µου µε ένα άρθρο για 
την ψυχανάλυση και την αρχαία Ἑλλάδα, άρχισα να διαβάσω τις αρχαίες ελλη- 
νικές τραγωδίες ξανά. Έτσι έκλεισε µε πολύ όμορφο τρόπο ο κύκλος για µένα. 
Με ξανάφερε σε επαφή µετις ελληνικές μου ρίζες, Κάτι για το οποίο είµα! πολύ 
ευγνώμων. 


Πρόκειται για ένα βιβλίο πλούσιο και 
απαιτητικό κατά τη µεταφορά του στην 
ελληνική γλώσσα, καρπός συλλογικής 
δουλειάς και πολυετών επαγγελµατι- 
κών και φιλικών σχέσεων. Μεταφρά- 
στηκε από την Έλενα Φωτιάδου και 
«ὁιαβάστηκε» στη συνέχεια από τη Χρι- 
στίνα Χατζηδημητρίου, Κλινικές ΨυΧο- 
λόγους και συνεργάτιδες στην Πανεπι- 
στηµιακή Υπηρεσία της οποίας έχω την 
ευθύνη. Ο πρόλογος της ελληνικής 
έκδοσης είναι του γνωστού παιδοψυ- 
χίατρου-ψυχαναλυτή Σωτήρη Μανωλό- 
πουλου, στενού φίλου στην Ἀθήνα και 
συνεργάτη σε εκδοτικές Και επιστηµο- 
γικές προσπάθειες, στον οποίον οφεί- 
λουµε και την αρχική γνωριμία µε τον 
ΜΙςϊιαεἰ Ῥαΐ5οης. Το εκδοτικό κουρά- 
γιο ανήκει στον Λεωνίδα Μιχάλη, ο 
οποίος στήριξε µιαν ακόµη από τις 
προσπάθειές µας. Η τελική ευθύνη της 
επιµέλειας βαρύνει µόνο εμένα. 


2 Στην εκδήλωση παρουσίασης του 
βιβλίου, η οποία πραγματοποιήθηκε 
στον πολυχώρο «Μαλλιάρης-Παιδεία» 
στις 27 Μαρτίου 2008, μίλησαν οι Χρ. 
Ἀποστολακέας, Γ. Ἀμπατζόγλου και ο 


συγγραφέας. Όπως δήλωσε και ο ίδιος 


στο κλείσιμο της εκδήλωσης: «Επιτέ- 
λους πραγµατοποίησα ένα παλιό μου 


όνειρο, να γράψω ένα βιβλίο στα ελλη- 


νικά που να μπορώ και εγώ να το ὃια- 
βάσω». Τα κείµενα των ομιλιών και το 
πλήρες κείµενο της συνέντευξης θα 
ὁημοσιευθούν στο υπό έκδοση βιβλίο 
«Ἀπό την Ψυχαναλυτική θεωρία στις 
ψυχιατρικές πρακτικές», Τόμος 4, Γ. 


Ἀμπατζόγλου-Χ. Ἀποστολακέας (επιµέ- 


λεια). 


2Η ὁιάλεξή του µε τίτλο «Η λογική του 
παιχνιδιού στην ψυχανάλυση» ὀημοσι- 


εύθηκε στον περιοδικό τόμο Προσεγγί- 


σεις του Βρέφους, ὈπίνειςΙϊγ 5ίμαὶο 


Ρι6ςς, Θεσσαλονίκη, 2000, Γ. Ἀμπατζό- 


γλου-Σ. Μανωλόπουλος (επιμέλεια), ο 


οποίος αποτελεί και την επίσηµη έκὸο- 


ση της Ἑταιρείας. 


4Η διάλεξη αυτή, µε τίτλο «Ο πυρήνας 


της ανεξάρτητης παράδοσης στην 


ψυχανάλυση» θα δημοσιευθεί στο υπό 


έκδοση βιβλίο Από την ψυχαναλυτική 
θεωρία στις ψυχιατρικές πρακτικές, 
ο.Π.Π. 


2Η συζήτηση-συνέντευξη καταγράφη- 


κε από τη Χριστίνα Χατζηδημητρίου, 
στην οποία οφείλεται καὶ η αποµαγνη- 
τοφώνηση και επιµέλειά της. 
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του Σάκη Σερέφα 
Συγγραφέα 


Ο Σάκης Σερέφας 
(6ἀΚ5θΘΙΘΙ(ΦγάΠοο.σἲ) 
γεννήθηκε το 1960 στη 
Θεσσαλονίκη. Έχει εκδώσει 21 
βιβλία µε ποίηση, πεζογραφία, 
θέατρο, και μελέτες για πόλεις, 
τόπους Και ποιητές. Η 
τελευταία ποιητική συλλογή του 
Πρώτα Πέθανε η Κότα (2001) 
κυκλοφορεί από τις εκδόσεις 
Κέδρος, ενώ µέχρι τον Απρίλιο 
του 2008 θα παίζετα! στο 
Εθνικό Θέατρο το έργο του 
Λιωµένο Βούτυρο. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΟΝ ΠόΛΙΣ 2008| 0ἱ 


Λύκος 
6 


΄ 
Κάπαρη 
[νουβέλα, απόσπασμα] 


[...] 
«Ζοζέφ, θέλω να σου κάνω µια ερώτηση.» 
Άντε πάλι. 
«Πες µου, Ζοζέφ, έχεις δει ποτέ σου έναν τρελό;» 
Βοήθα μυαλό µου. 
«Είδα, Όχι έναν, πολλούς. Στο βίντεο. Στη ᾿Φωλιά του Κούκου’.» 
Δεν τα πήγα κι άσχημα. 
«Εδώ, στην πόλη, είδες κανέναν)» 
Μυρίζομαι κίνδυνο. Να απαντήσω ένα σκέτο όχι” 

«Όχι» 

«Θέλεις να δεῖς;» 

Σαν πρόσκληση για λίγο σεξ μου φάνηκε αυτό. Σεξ µε µια κρεµάλα. Τι απαντάµε; 

«Πού;» 

Τοπικό επίρρηµα. Κανείς ποτέ ὃεν έπαιξε κορώνα-γράμματα το κεφάλι του απαντώντας µε ένα 
τοπικό επίρρηµα. 

«Εκεῦ 
απάντησε ο Μεγάλος, κι έδειξε µε το Φάχτυλο. Ἠταν η εκκλησία που μου είχε δείξει και πριν από 
µια εβδομάδα. Εκείνη η εκκλησία των χαμηλών ταχυτήτων, µε τις οποίες κινούµασταν Καὶ τώρα, 
γιατί μπροστά µας ένα σκουπιδιάρικο έκανε συνεχώς στάσεις για να αδειάζει τους κάδους. 

«ΕχεΙς µπεΙ µέσα της ποτέ, Ζοζέφ;» 

«Όχι, ὃεν.» 

«ΑΙ Χάνεις! Να πάρεις µια Κυριακή τοὺς φίλους σου και να πάτε.» 

Με φαντάστηκα να το προτείνω στους φίλους µου, Κι ένιωσα τις φτυσιές τοὺς να σιάζοὺυν από το 
κεφάλι µου, σχηματίζοντας γύρω µου µια µικρή λιμνούλα. Πάπιες, κύκνοι καὶ φλαμίνγκος πεταρί- 
ζουν χαρωπά στα νερά της, ενώ στις όχθες της καταφθάνουν πούλμαν και από γειτονικά σχολεία, 
γεμάτα από µαθητές πρόθυµους να συμβάλλουν στον εμπλουτισμό των υδάτων της. 

«Θέλεις να πάµε µαζί, τώρα)» 
συνέχισε ο Μεγάλος. 

«Και ὃεν πάµε;» 
του απάντησα ονειροπόλα. “Οδηγός σχολικού σε Κατάσταση αµόκ κρατάει όµηρο έναν μαθητή 
µέσα σε εκκλησία. «Του δείχνω τους τρελούς» φώναξε από το παράθυρο του ναού στοὺς αστυνο- 
μικούς που έσπευσαν επιτόπου.’ Φανταζόμουν τα έκτακτα δελτία της τηλεόρασης Κι η Ἱστορία 
αυτή άρχισε να µου αρέσει πιο πολύ από το ὁιαγώνισµα των μαθηματικών που µε περίµενε την 
πρώτη ώρα. 

«Λοιπόν, Ζοζέφ, φαντάσου ότι βρισκόμαστε µέσα στον ναό του Ἁγίου Αντωνίου. Είναι απόβραδο 
και πρέπει να περιμένεις λίγο µέχρι τα µάτια σου να συνηθίσουν το µισοσκόταδο.» 

Ἀ, καλά, έτσι την εννοούσε την επίσκεψη ο Μεγάλος; Με απογοητεύεις, Μεγάλε. 

«Δεν ανάβουµε καλύτερα Το φως, για να µην καθυστερούµε; Γράφω διαγώνισµα την πρώτη ώρα» 
του πρότεινα φιλότιµα. 

«Δεν υπάρχει ηλεκτρικό ρεύµα, Ζοζέφ. Ένα καντηλάκι καίει όλο κι όλο. Δεν τους περίσσευε το 


λάδι τους ανθρώπους πριν από ενάµισι αιώνα. Μα καλά, ὃεν σας 
τα έμαθαν αυτά στο σχολείο;» 

«Εχεις δίκιο Μεγάλε, το ξέχασα.» 

Είδατε πώς προσαρµοζόµουν στις καταστάσεις; 

«Λοιπόν, αρκετά περιμέναμε, πες µου τώρα τι βλέπεις» συνέχισε 
ο Μεγάλος. Γύρισα και τον κοίαξα. Ο χαλκάς τραμπαλιζόταν κρε- 
µασμµένος από το αυτί του, 

«Ἐναν χαλκά βλέπω» 

«Ν]όνο έναν.» 

«Με πόσους πιάνω τη βάση;» 

«Ελα, Ζοζέφ, προσπάθησε να δεις Καλύτερα. Ἑφτά είναι οἱ χαλ- 
κάδες.» 

«Εχεις ὀίκιο, Μεγάλε. Είναι εντελώς εφτά.» 

«Μάλιστα. Εφτά χαλκάδες καρφωμένοι στο τέμπλο. Από τους χαλ- 
κάδες ξεκινούν εφτά αλυσίδες, Οι οποίες πού καταλήγουν, 
Ζοζέφ 
ρώτησε ο Μεγάλος, χαϊδεύοντας το κουρέλι που είχε ριγµένο 
στους ώμους του. 

Τι απαντάνε τώρα; Κοίαξα έξω από το τζάμι. Βρισκόμασταν στην 
παραλιακή λεωφόρο. Ένα μικρό φορτηγό µάς προσπέρασε από τα 
δεξιά. Ἠταν φορτωμένο µε άµµο. Άμμος. Δηλαδή, τριµµένοι βρά- 
χοι. Τριμµένοι από τον χρόνο και τις αδάµαστες δυνάμεις της 
φύσης. Άμμος! Ίδια µε το ανθρώπινο πεπρωμένο! 

«Έλα τώρα, Μεγάλε, στο ανθρώπινο πεπρωμένο καταλήγουν οἱ 
αλυσίδες, Δεν συµφωνείς)» 

Είχα κι εγώ τις λαμπρές µου στιγμές σε αυτήν τη ζωή. 

Ο Μεγάλος αναστέναξε και µε κοίαξε πλαγίως. Όχι µε το καλύ- 
τερο βλέμμα του. 

«Εφτά κουρελήδες τρελοί στην άκρη από τις εφτά αλυσίδες βρί- 
σκοντα! ξαπλωμµένοι σε µια ψάθα πάνω στο πάτωμα. Κραυγάζουν. 
Από την πείνα, από το κρύο, Κι από το ξύλο που έφαγαν. Πώς σου 
φαίνετα!;» 

Ἀκουγόταν ενδιαφέρον, 

«Ενδιαφέρον ακούγεται, Μεγάλε.» 

«Μικρέ µου αισθητιστή, ὃεν είναι απλώς ενδιαφέρον, είναι τραγ- 
κο͵» 

Εντάξει, τραγικό. Σ΄’ αυτό θα µαλώσουμε; 

«Και ποια τραγική δουλειά είχαν αυτοί οἱ ἴραγικοί τρελοί µέσα σε 
αυτήν την τραγική εκκλησία, Μεγάλε;» 

«Ο άγιος Αντώνιος θεωρείται! ο προστάτης των τρελών. Μέχρι 


τότε, ὃεν είχαν γίνει ακόµα εισαγωγές ψυχιατρείων στη χώρα µας. 
Οπότε οἱ συγγενείς των τρελών τους παρέδιδαν σε αυτήν την 
εκκλησία. Απομόνωση, σκοτάδι, πείνα καὶ ξύλο. Οι κραυγές τους 
ακούγονταν σε όλη τη γειτονιά». 


Αυτή η τραγική Ἱστορία, μεταμφιεσμένη σε ενδιαφέρουσα, µε οδή- 
γησε µέσα στην εκκλησία, το επόμενο κιόλας απόγευμα. Ούτε 
πάπιες, ούτε Χήνες, οὔτε φλαμίνγκος τριγύρω µου. Γιατί πήγα 
μόνος µου, µετά το κολυμβητήριο. Βρήκα τους χαλκάδες και τους 
άγγιξα. Στάθηκα όρθιος ένα µέτρο πιο µακριάτους. Τόσο υπολόγι- 
σα το µήκος τής κάθε αλυσίδας. Κι εκεί, όρθιος, µέσα στο µισο- 
σκόταδο, έκανα αυτό που ήξερα πάντα να κάνω πολύ καλά. Έκλα- 
ψα, 


Όσπου ξηµέρωσε. 


«Πήγες, εν» 

«Πήγα. 

Συνηθισµένη παύση. 

Μου έριξε ένα βλέμμα από το καθρεφτάκι. Κορνάρισµα. Ἀκόμη 
ένα βλέμμα. Για να βεβαιωθεί. 

«Λοιπόν; Πώς σου φάνηκε;» 

«Πταν σα να πήγα σε ξένη πόλη, Μεγάλε.» 

Κρότοι, λάµψεις, μυρωδιά από μπαρούτι. Τα µάτια του Μεγάλου 
εκτοξεύαν πυροτεχνήματα. 

«Όταν βγήκα από την εκκλησία, η πόλη μού φάνηκε ολοκαίνουρ- 
για. Ἀχρησιμοποίητη. Και ενδιαφέρουσα.» 

Ναι, δικά µου ήταν αυτά τα λόγια. Έτσι ακριβώς τα έχω καταγρά- 
Ψει στο ημερολόγιό µου. Είναι περίεργο πλάσμα ο άνθρωπος, τελι- 
κά. 

«Οι πόλεις είναι σαν τον εαυτό µας, Ζοζέφ. Πρέπει να τις επΙινο- 
ούμε διαρκώς για να είναι ενδιαφέρουσες, Και πρέπει να θυµόμµα- 
στε ότι υπάρχουν.) 


ε] 


(Σηµείωση του συγγραφέα: Ο Ζοζέφ είναι µαθητής Γυμνασίου ΚΙ ο Μεγάλος 
είναι ο οδηγός του σχολικού λεωφορείου. Ἡ εκκλησία του Ἁγίου Αντωνίου που 
αναφέρεῖαι στο κείµενο, είναι η ομώνυμη εκκλησία που βρίσκετῖα! στο Κέντρο 
της Θεσσαλονίκης, 

Η νουβέλα πρόκειται να εκδοθεί από τις εκδόσεις Κέδρος τον Οκτώβριο 
του 2006). 
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από τον Γιώργο Αναστασιάδη 


«... ζώντας στη Θεσσαλονίκη ο καθένας µας µπορεί να χει πολλές εντυ- 
πώσεις, χαρακτηριστικές του νοήµατος που αντιπροσωπεύει µια πόλη. Απ΄ 
αυτή την άποψη τη θεωρώ πραγματικά ζωντανό Πανεπιστήµιο. Πιστεύω πως 
καµία πόλη στον κόσµο ὃεν είναι ὀυνατό να διδάξει όσα αυτή σήµερα...» 


Ν.Γ. Πεντζίκης 


«.. Ἀναφέρομαι στις αὖλες αξίες της πόλης, στις φωνές των ζώντων και 
νεκρών ποιητών της, στις διεισδύσεις των πεζογράφων της, στη νόηση και 
γνώση των στοχαστών της, στους καλλιτέχνες της, {...) Υπάρχει µια απο- 
νευρωτική αμηχανία ολόκληρης της εσωτερικής ζωής των ανθρώπων 
αυτής της πόλης που ανεπίδοτη φθάνει και καταρρέει καθημερινά.» 


Π. Θασίτης 


κ ; τί--- μη ον. «... Στην καρδιά µου η Θεσσαλονίκη καταλαμβάνει τη θέση της πρωτεύου- 
παμπ ς ποπ ιο τες. σας των αισθημάτων µου και όχι συμπρωτεύουσας. Όχι µόνο γιατί µε 

ο να ον ρλοος ρα µαγεύει αυτή η μυστηριώδης ατμόσφαιρα που έχει και που δεν εξαντλείται 
--κάθε φορά που έρχοµαι νομίζω ότι εγώ την ανακαλύπτω για πρώτη φορά, 
ότι εγώ την πρωτοβλέπῳω. Τη λέω πρωτεύουσα γιατί εδώ ζούνε πρωτεύοντα 
πρότυπα, ὁοκιμασμένα από µακροχρόνιους δεσμούς και βεβαίως µπορεί 
να µου τους στερεί η Θεσσαλονίκη, από την άλλη όµως τους προφυλάσσει 
πάρα πολύ κατά από τα τρακαρίσµατα που προκαλείη συχνή επαφή ή ακρἰι- 
βέστερα η συχνή διασταύρωση στις διαβάσεις µε την τριβή ...» 


Κ. ἄημουλά 


«... Ζούμε σε µια πόλη, σε µια µη-Θεσσαλονίκη που υποδύεται! ότι όντως 
υφίσταται. (...) Είμαστε µη υπαρκτοί Θεσσαλονικοπαθείς, µε την έννοια των 
ζωηρών φαντασμάτων -- “νοσταλγών µιας πόλεως που ὃεν υπάρχει πια”, 
όπως λέει κι ο Εγγονόπουλος. (...) 

Έχουμε γίνει αχειροποίητοι, άκτιστοι, ζώντας µέσα στην αρχαιολογία του 


μωρο ο - | | κκσπεστσ” το πυππριμλο). ρρηφ ζ α οή « / { { 

αρ... θροα,, ο ο πο. μμ. παρόντος. Ἀλλά είµαστε πάντα εδώ, Θεσσαλονικείς που παίζουν τις καθυ- 
ὝκἊ, οσίου --- ως ι.... / / ; / ’ 

ως. ομως ἳ ο πωκυσνωνν.Ἂ. αρ κά στερήσεις του μέλλοντος. Υπάρχουµε και ὃεν υπάρχουµε, ε»ώ και 2200 


χρόνια...» 


ο σ--ᾱ ο 


ο ος. 
«ος ας 


λααυσς 


Γ, Σκαμπαρδώνης 


«... Ἐκείνο που θέλω να εκπολιορκήσω είναι το ανθρώπινο μυστήριο αυτής 
της πόλης...» 





Γ. Ιωάννου 
Ἆρις Γεωργίου, Μέγαρο Χατζηδημούλα, 1977. Από την έκθεση “Θεσσαλονίκη Αυτεπαγγέλτως”. 
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από τον Ιορδάνη Καϊσερλίδη 





35 ΧΡΟΝΙΑ 
ΑΘΟΡΥΒΗΣ ΑΛΛΑ ΠΟΛΥΤΙΜΗΣ ΠΡΟΣΦΟΡΑΣ 


Συμπληρώνονται εφέτος τριανταπέντε χρόνια 
από την ἴὂρυση της “ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ 
ΠΑ ΤΗΝ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ ΤΟΥ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ 
ΚΑΙ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑΣ” µε 
ιὸρυτή και πρόεδρο τον κ. Κώστα Καρρά, Ἡ 
διακριτική, αλλά πολύ αποτελεσματική 
ὁραστηριότητα της Ἑλληνικής Ἑταιρείας την 
κατατάσσει στους πρωτοπόρους της χώρας µας 
στον τοµέα του περιβάλλοντος και του 
πολιτισμού, Αξίζει ιδιαίερη αναφορά το γεγονός 
ότι η Ελληνική Ἑταιρεία συνέβαλε 
αποτελεσματικά σε ὁιασώσεις μνημείων, 
αναστηλώσεις, συντηρήσεις, βυζαντινών ναών 
και οικισμών αλλά και ειδικές εκδηλώσεις για 
την ευαισθητοποίηση του κοινού σε θέµατα 
περιβάλλοντος καὶ πολιτιστικής κληρονομιάς, 
Αξίζουν θερµά συγχαρητήρια στον πρόεδρο της 
εἴαιρείας κ, Κώστα Καρρά και στους συνεργάτες 
του µε τις παράλληλες ευχές να συνεχίσουν µε 
τον {διο ζήλο το πολύτιμο έργοτους. 


Ένας “πολίτης του κόσμου” στο Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης, 


Στις 29 Μαρτίου 2008, ο βιολοντσελίσιας, 
ΜΙδο]ια Ν]αΐσ]«ν εμφανίστηκε, µε την Κρατική 
Ορχήσιρα Θεσσαλονίκης, στο Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης, ερμηνεύοντας, µε 
μοναδικό τρόπο, το κονσέρτο για 
βιολοντσέλο και ορχήσιρα αρ. 1, έργο 107, 
του Ὀἰπιίαί οΠοδἰαΚκονἰςᾖι, Είναϊ ο μοναδικός 
τσελίστας στον κόσµο που έχει μαθητεύσει µε 
τον Μτσισλάβ Ροσιροπόβῃις και τον 
Γκρεγκόρ Πιατιγκόρσκι, Ο Μὶδο]ια Ἰν]αϊδκγ 
ὁηλώνει χαρακτηριστικά; «παίζω µε Ιταλικό 
ἴσέλο, γαλλικά δοξάρια και αυστριακές ή 
γερμανικές χορδές, Η κόρη µου γεννήθηκε 
στο Παρίσι, ο μεγαλύτερος γιος µου στις 
Βρυξέλλες και ο μικρότερος στην Ιταλία, 
Οδηγώ γιαπωνέζικο αυτοκίνητο, φορώ 
ελβετικό ρολόι και Ινδικό κρεµαστό στο 
λαϊμό και νιώθω πατρίδα µου Κάθε τόπο όπου 
οἱ άνθρωποι εκτιμούν και απολαμβάνουν την 
κλασική μουσική», 


Ἀλήθεια: πόσο συνάδει µε πολιτισμό το 
γεγονός ότι δύο ωραίοι --κατά τα λοιπά-- 
χώροι πολιτιστικών εκδηλώσεων της 
Θεσσαλονίκης (το “ΘΕΑΤΡΟ ΔΑΣΟΥΣ” και το 
“ΘΕΑΤΡΟ ΓΗΣ”) δεν διαθέτουν την ανάλογη 
υποδομή συγκοινωνιακής εξυπηρέτησης των 
θεατών; Δεν υπάρχουν οργανωμένοι και 
-κυρίως-- επαρκείς χώροι για στάθμευση 
αυτοκινήτων --δεν έχουν προβλεφθεί 
οργανωμένες “πιάτσες” ταξί κοντά στα 
θέατρα- ὃεν έχει γίνει πρόβλεψη για 
περιστασιακή (δηλαδή όταν υπάρχουν 
παραστάσεις) συγκοινωνιακή εξυπηρέτηση 
των θεατών, οἱ οποίο! συνήθως, γύρω στα 
μεσάνυχτα, ταλαιπωρούνται για να 
επιστρέψουν στα σπίτια τους! Δυστυχώς, 
πρόκειτα! για τριτοκοσµική κατάσταση που ὃεν 
µας κολακεύει σαν πόλη µε Ἱστορία 
πολιτισμού...Ἄς φροντίσουν οἱ όποΙοΙ 
εμπλεκόμενοι µε τη λειτουργία των 
προαναφεροµένων θεάτρων για την ευπρεπή 
αντιμετώπιση του συγκεκριμένου 
προβλήματος. 
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Γιώργος Ἀναστασιάδης / Ιορδάνης Καϊσερλίδης 





Ἀλμπέρτος Ναρ, Επιπόλαιος επί πόλεως, Ὀπίνεις!ϊιγ δ{μαϊο Ρτεςς, 
Θεσσαλονίκη 2001, [ Στη σειρά “ΙΣΤΟΡΙΑ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ” Δ/νση: 
Γ, Ἀναστασιάδης] 


Ο Ἀλμπέρτος Ναρ, που έγραψε κείµενα που αφορούν κυρίως την 
ιστορία και τη λαογραφία της Εβραϊκής Κοινότητας της 
Θεσσαλονίκης, δύο συλλογές διηγημάτων και συγκέντρωσε σε 
χωριστό τόµο τις προφορικές μαρτυρίες των επιζώντων του 
Ολοκαυτώματος, στην τελευταία πενταετία της πνευματικής 
παραγωγής του καταπιάστηκε µε το χρονογράφηµα. 

Καρπός αυτής της ενασχόλησης είνα! το βιβλίο Επιπόλαιος επί 
πόλεως. Ο τόμος περιλαµβάνει µια επιλογή από χρονογραφήµατα 
που ὁημοσιεύτηκαν από το 1998 έως το 2003 στις ειρηµερίδες 
«Θεσσαλονίκη» και «Μακεδονία» της Κυριακής. Με τα κείµενα αυτά 
αναδεικνύονται οἱ συγγραφικές εμμονές του Ἀλμπέρτου Ναρ, 
κοινοποιούνται τα ενδιαφέροντά του, γνωστοποιούνται τα πάθη του, 
φανερώνεται η συνολική θεώρησή του στα πράγματα και εκφράζεται 
συνολικά η ψυχοσύνθεσή του. Στα χρονογραφήµατα του, αν Και 
ξεκινά συνήθως από το επικαϊρικό στοιχείο, ὃεν περιορίζεται στην 
απλή καταγραφή του γεγονότος που θίγει. Με την ιδιαίτερη συνθετική 
του Ικανότητα αξιοπο!εί µε μοναδικό τρόπο τα όσα βλέπει, 
µπολιάζοντας τα κείµενα του µε λογοτεχνισμούς και µε 
απρόβλεπτους συνειρµούς. Στα κείµενα αυτά είναι παρόντα τα 
περισσότερα από τα χαρακτηριστικά της γραφής ποὺ τον καθιέρωσαν 
ως πνευματικό δημιουργό: το χιούμορ, ο ρεαλισμός, ο διαλογικός 
τόνος, το βίωµα. Οι θεµατικοί του άξονες ταυτίζοντα! µε τα µεράκια 
του: Τα ρεμπέτικα, τον Ηρακλή, τη Μάντσεστερ Γιουνάπεντ, το σινεμά 
που λάτρεψε από μικρό παιδί, τη γενέθλια πόλη, τις «μυστικές 
κρυψώγες της» και τα γεγονότα που συντάραξαν τον Κοινωνικό -- 
πολιτικό ιστό της, τη λογοτεχνία, ἴον Καραγκιόζη, την αδυναμία που 
έτρεφε στα κινούμενα σχέδια και τη μουσική εν γένει. 





Γιώργος Αναστασιάδης, Λέων Α. Ναρ, Χρήστος Ράπτης, Εγώ, ο 


εγγονός ενός Έλληνα, Ἡ Θεσσαλονίκη του Νικολά Σαρκοζί, 
Καστανιώτης, Ἀθήνα 2007. 


Ίο βιβλίο Εγώ, ο εγγονός ενός Έλληνα, η Θεσσαλονίκη του Νικολά 
Σαρκοζ/που έγραψαν ο Καθηγητής της Νομικής Σχολής του Δ.Π.Θ. 
Γιώργος Αναστασιάδης, ο Διδάκτωρ Νεοελληνικής Φιλολογίας του 
Α.Π.Θ. Λέων Α. Ναρ, και ο ὁηµμοσιογράφος Χρήσιος Ράπτης 
ανιχνεύει το μυστικό του παππού του Γάλλου Προέδρου Νικολά 
Σαρκοζί, αφηγείται τις αναμνήσεις της μητέρας του Αντρέ, 
περιγράψει το ταξίὸ1 του {διου του Σαρκοζί!) στη Θεσσαλονίκη το 
19/2 και εξετάζει το «προφίλ» των δύο θείων του Σαρκοζί βουλευτών 
του Βενιζέλου και του Γούναρη αντίστοιχα. Ἀξιοποιώντας, ως 
αφορμή, τις «ρίζες» του Γάλλου Προέδρου οι συγγραφείς επιχειρούν 
ένα οδοιπορικό στην Ιστορική φυσιογνωμία της Θεσσαλονίκης, 
αναζωογονούν τη συλλογική 
μνήμη της πόλης την περίοὸο 
1870-1930. Μέσα από τις σελίδες 
του βιβλίου, που θα 
κυκλοφορήσει σύντομα και στη 
Γαλλία, προβάλουν οἱ εἰκόνες 
της οικογένειας Μαλλάσ, 
συγγενικής µε αυτήν του Νικολά 
Σαρκοζί, που συνέβαλε -όχι 
µόνο µε τους ὁύο πολιτικούς 
άνδρες που αναδείχτηκαν στους 
ΕΛΛΗΝ Α. κόλπους της [Ἀσσέρ και Ιωσήφ 

Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΤΟΥ ΝΙΚΟΛΑ ΣΑΡΚΟΖΙ (Πέπο) Μαλλάχ]-- στη 
αυ διαµόρφωση του ιστορικού, 
πολιτικού και πολιτιστικού προφίλ 
της Θεσσαλονίκης. 

Ίσως, απ’ ό,τι φαίνεται, να 
είναι εγγεγραµµένες στα γονίδια 
του Νικολά Σαρκοζί οι πολικές αξίες των μακρινών προγόνων του 
από τη Θεσσαλονίκη, του Γερουσιαστή Ἀσσέρ Μαλλάκ και του 
Βουλευτή Πέπο Μαλλάχ. Ο Ἀσσέρ Μαλλάχ ήταν ένας ὁραστήριος 
Θεσσαλονικιός πολιτικός µε πανελλήνια εμβέλεια. Υπήρξε µια 
προικισµένη πολιτική προσωπικότητα µε ευρύτερο κοινωνικό ρόλο 
και η φιλική του σχέση και συνεργασία µε τον Ελευθέριο Βενιζέλο σε 
καιρούς δύσκολους λέει πολλά. Ο Ιωσήφ (Πέπο) Μαλλάχ 
αναδείχτηκε Βουλευτής από το 1915 και επανεξελέγη -σιαθερά µε 
την αντβενιζελική παράταξη - το 1920 και το 1939. Δεν µπορεί να 
ξέρει βέβαια κανείς ποιες απ’ όλες αυτές τις πολιτικές «αρετές» 
κληρονόμησε ο Νικολά Σαρκοζί, ο διακεκριμένος απόγονος της 
οικογένειας Μαλλάκχ. ἂν και ο ίδιος ο Σαρκοζί έχει ὁηλώσει στο 
βιβλίο του Κατάθεση, (Μαλλιάρης-Παιδεία, Θεσσαλονίκη 200/) πως η 
πολιτική δεν αποτελούσε οικογενειακή παράδοση, ωστόσο 
παραδέχεται ότι το γεγονός πως ήταν γιος μετανάστη πρώτης γενιάς 





από τον πατέρα του, που ήρθε από την Ουγγαρία, Και δεύτερης 
γενιάς από τη μητέρα του, ο πατέρας της οποίας ήταν Εβραίος από 
τη Θεσσαλονίκη, έπαιξε ένα σηµαντικό ρόλο στη διαµόρφωση της 
μετέπειτα πορείας του. 

Το βιβλίο Εγώ, ο εγγονός ενός Έλληνα, ή Θεσσαλονίκη του 
Νικολά Σαρκοζί που περιέχει εξαιρετικά ενδιαφέρουσες 
πληροφορίες για την κοινοβουλευτική παρουσία των Εβραίων 
Βουλευτών στο Ελληνικό Κοινοβούλιο και για την γενικότερη 
προσφορά τους στον πολιτικό πολιτισμό της εποχής τους, µε 
ὁεδομένη την προσεχή κυκλοφορία του στη Γαλλία, προβάλλει τις 
κοινωνικές, πολιτικές και οικονομικές αλλαγές που συνέβησαν στη 
Θεσσαλονίκη στη χαραυγή του εικοστού αιώνα. 





ΑΗΠΙΑΡΜΠΟΥΝΑΝΗΙ 


Λεών Σιακή, Αποχαιρετώντας τῃ Θεσσαλονίκη Σταυροὀρόμµι 
Ανατολής και Δύσης, Μπαρμπουνάκης, Θεσσαλονίκη 2007 


Ο Θεσσαλονικιός Λεών Σιακή ὁημοσίευσε στη Νέα Υόρκη το 1946 το 
αυτοβιογραφικό αφήγημα Ε4ΙΘΥΕΙΙ {0 οα]οπίσα, ΡΟΓΙΤΑΙ{ Ο Δπ ΕΙ, 
που μεταφράστηκε στα ελληνικά (Αποχαιρειτώντας τη Θεσσαλονίκη 
Σιαυροδρόµι Ανατολής και Δύσης). Πρόκειται για µια αφήγηση- 
ντοκουμέντο για την καθημερινή ζωή της Θεσσαλονίκης στις αρχές 


του 209ῦ αιώνα. 

Ο Λεών Σιακή, εγγονός του Ἀρχιραβίνου Ραφαέλ Κόβο, 
γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1894, Ἀνήκει µαζί µε τους επίσης 
Θεσσαλονικείς Αλμπέρ Μόχλο, Γιωσέφ Μερκάντο, Ελί Καμχή, 
Γιωσέφ Νεχαµά και Μωυσή Μπουρλά στους Εβραίους 
ὁιανοούμενους που άφησαν το δικό τους αποτύπωμα στα 
νεοελληνικά γράµµατα στις αρχές τοῦ αιώνα. Στο συγκεκριµένο 
βιβλίο ο Σιακή καταγράφει τις σημαντικές αλλαγές που συμβαίνουν 
στην καθημερινότητα των πολιτών της Σαλονίκης στις αρχές του 
εικοστού αιώνα, τριγυρνώντας στη γειτονιά της΄Ίστιρας, όπου 
βρισκόταν η οικογενειακή επιχείρηση των Σιακήδων. Ο µικρός Λεών 
προσπαθεί να κατανοήσει τις εθνικές και κοινωνικές συγκρούσεις 
που πραγματοποιούνται στη Θεσσαλονίκη. Περιγράφει γεγονότα 
ιὁιαπερα σηµαντικά για την Ἱστορική εξέλιξη της πόλης, όπως τα 
επεισόδια που ακολούθησαν την ανατίναξη της Οθωμανικής 


Τράπεζας από την αναρχική ομάδα «Πλήρωμα», την 281 Απριλίου 


1903, Ο συγγραφέας φαίνεται να ψυχανεμίζεται τη ὀυναμική για 
αλλαγές και να αφουγκράζετα! τα υπόγεια ρεύματα που κατευθύνουν 
την εξέλιξη της Θεσσαλονίκης, που γνώριζε ήδη έναν επιφανειακό 
ὀυτικό εκσυγχρονισμό. 

Ο πατέρας του αφηγητή αποφάσισε κάποια στιγµή να ανοίξει ένα 
γραφείο στις ΗΠΑ και να αρχίσει από εκεί την εισαγωγή προϊόντων 
που µέχρι τότε εισάγονταν από την Ἀυστρία. Η οικογένεια του τον 
ακολούθησε τελικά και εγκαταστάθηκε στην Νέα Υόρκη για ένα 
χρόνο. Επέστρεψε στη Θεσσαλονίκη µε µεγάλη χαρά µετά από την 
επανάσταση των Νεότουρκων. Ο έφηβος Λεών τελείωσε το ΡεΙΙἰ 
[γςθθ Ειαηςαἱς και προετοιμάζεται να πάει στο Παρίσι. Τον 
Οκτώβριο του 1912 ο ελληνικός στρατός μπαίνει στη Θεσσαλονίκη 
και ο χαρακτήρας της πόλης σιγά σιγά αλλάζει. Στα 1915 ο Λεών 
Σιακή φεύγει οριστικά από τη Θεσσαλονίκη και εγκαθίσταται στις 
ΗΠΑ. Όλη η οικογένεια, µε εξαίρεση τον παππού που μένει για να 
πεθάνει στον τόπο που γεννήθηκε, μεταναστεύσει στις ΗΠΑ και 
αρχίζει µια νέα ζωή. Το γραφείο στη Θεσσαλονίκη κλείνει και το 
µόνο που απομένει στην οικογένεια είναι να μαθαίνει συχνά νέα από 
την αγαπημένη πόλη. 

Το έντυπο «ντοκιµαντέρ»του Λεών Σιακή δίνει εξαιρετική έµφαση 
στο καιρό της αβάσταχτης νοσταλγίας για τον «χαμένο παράδεισο» 
και επιβεβαιώνει, για µία ακόµη φορά, το Ιστορικό ενδιαφέρον που 


υπάρχει για τη Θεσσαλονίκη των αρχών του 2098 αιώνα. 


μον | νά 





ΒΑΝΑ ΧΑΡΑΛΑΜΓΠΙΑΟΥ 


Τόποι 


του μύθου και της ιστορίας 


ΟΝΗσΣτο:  ΚΟΩΜΕΊΤΛΗΤΙΝΟΤΥΠΟΚΛΗ  ΤροίΙλ. 
ΛΤΡΑΛΙ  ΠΕΡΓΑΜΟΙΣ Ὁ ΑΙΒΙΕΙ  ΚΔΒΠΠΛΔΟΚΙΑ 
. ΛΗΤΙΟΧΕΙΑ ΠΛΛΗΥΡΑ  ΑΛΕΞΣΑΜΑΡΕΙΑ . 
ΙΥΡΑΚΟΥΕΕΙ 


Μετονηο ο) 





Βάνα Χαραλαμπίδου, Τόποι του μύθου και της Ιστορίας, Μεταίχμιο, 
Ἀθήνα 2006 


“Ένα ταξίδι νοερό µέσα στα κείµενα, στον άτλαντα Και στο χρόνο, µια 
περιπλάνηση χωρίς πυξίδες και χάρτες, που επιφυλάσσει πολύτιμα 
συναπαντήµατα µε το άγνωστο, αλλά κυρίως µε το αναπάντεχο, Το 
απροσδόκητο, το ενδεχόμενο, και ὁιασταυρώσεις µε πρόσωπα 
ξεχωριστά, αυτά που σημάδεψαν τον τόπο τους και σημαδεύτηκαν 
απ΄αυτόν”. 
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ἩΞο ΕΤΟΣ Πολ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 


ΦΑΡΜΑΙΓΟΡΑ Α.Ε. 





ΠπταΣΤΠΜΠΟΠΠΠΟ η 
Αφοι ΧΑΊΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ. 


πμ ΕΜΕΟ ΚΕΡΣ. ΑΟ ΙΕΤΑΘΗΕΕΟΛΑ ΟΡ 


